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Vés pozyva

na celoslovensky semindr pre ucitelov ZS a ZUS

PEDAGOGICKA DVORANA 2002

UMELECKY VYKON DETi AKO VYSLEDOK PEDAGOGICKEHO PROCESU
A JEHO VEREJNA ( MEDIALNA ) PREZENTACIA

(11. = 12. aprila 2002, HTF VSMU, Zochova 1, Bratislava)

1. det = 11. aprila, $tvrtok:

Koncepcia, obsahovad priprava, funkcia projektu

2. den - 12. aprila , piatok:
Realizdcia projektu: manazment, marketing

8.15-9.00
9.00 -9.30
9.30-10.00
10.00 - 10.15
10.15-10.45
10.45-11.00
11.00 - 12.00
12.00 - 12.30
12.30 - 14.00
14.00 - 15.00
15.00 - 16.00
16.00 -16.15
16.15-17.30
19.00 —

Prezentdcia, otvorenie vystavky

Obsahovd priprava projektu, jeho typolégia
a didaktické pozadie — vstupnd prednéska Prof.
J. Hatrika

Projekty pre Detské mestecko Zlatovce : prehlad
doterajich roénikov — videoukdzky, scendre, sve-
dectvd, analyzy (Prof. J. Hatrik, Doc. B. Felix, Mgr.
E. Cunderlikovd, Mgr. Art F. Duriag)

Prestdvka

.Bdijky o Levovi” J. Hatrika : vyvoj a metamorfézy
projektu (Zlatovce, Ji¢in, Predov) — videodokumen-
tdcia, analyzy, svedectvd, skisenosti (J. Hatrik,
Doc. E. Jen&kovd, CSc., Mgr. T. Pirnikovd, PhD.)
Vystavka, predaj, vymena a objednévanie ma-
teridlov

.Bdiky o Levovi” ako vychovny program pre
1. stupefi ZS (absolventsky projekt §tudentov KHV
FHaPV a deti LDO ZUS z Pre$ova — naZivo, pre
detské publikum)

Diskusia

Obedfiajsia prestavka

Detské animované filmy ako novy pedagogicky
terén na ZUS a aktudina moznost integrdcie vy-
tvarnej a hudobnej vychovy — videoukdzky, in-
formdcie o podujati ,Petrzalskéd my$ 2001“, nd-
zory zainteresovanych odbornikov (Mgr. Z. Ba-
loghovd-Homolovd, ZUS Sklendrova, Bratislava
a kolektiv spolupracovnikov)

Vychovné projekty $tudentov a absolventov pe-
dagogickych univerzit v teréne ZS a ZUS ako su-
¢ast pedagogiky HV — skusenosti z Hradca Krd-
lové (Doc. Eva Jen¢kovd, CSc.) a Ziliny (Doc. Ire-
na Medrianskd)

Prestavka (prip. diskusia)

Inscendcie hudobno-vychovnych, hudobno-dra-
matickych a integrativnych projektov (ZUSEV
Spisskd Novd Ves, ZUS Martin, KHV PdF UMB
Banskd Bystrica a dalsi) — videodokumentdcia,
analyzy, svedectvd

,Od desiatich do dvandstej” — predstavenie ZUS
Jozefa Kresdnka, Bratislava — Dvorana HTF
VSMU (nazivo)

8.30 - 14.00

1.

Vyuzitie tlaée (aviza, ohlasy, sprdvy, referdty...) — Mgr. E. Cun-
derlikovd, Prof. E. Langsteinovd (Mizy v $kole), P Suska ($tu-
dent 5. ro&. TH na HTF VSMU, hudobny publicista), J. Ddb-
ravsky ($tudent 5. ro¢. TH na HTF VSMU, hud. publicista
a pedagég HN na ZUS) a dalsi

. Vyutzitie elekironickych médii (rozhlas, TV) — uplatnenie det-

skych umeleckych projektov, ich zachytenie, dokumentdcia,
Uprava pre médid, pévodné medidine Gtvary prezentujice
detské umeleckd aktivitu, typoldgia relécii, pohlad na prax
verejnoprdvnych slovenskych elektronickych médif, sksenosti
zo zahrani¢ia atd. — PhDr. M. Blahynka (hudobny vedec
a publicista), Doc. B. Felix (ako inicidtor a autor rozhlaso-
vych reldcii), I. Dibdk ( udobny skladatel a dramaturg), G.
Vysko¢ilovd (byvald redaktorka TV), S. Grich (tudent 4.ro¢.
TH na HTF VSMU, zamerany na problematiku prezentdciu
hudby v TV) a dali

Propagdcia a dokumentdcia: sprievodné materidly (progra-
my, bulletiny, plagdty, kroniky...) — Mgr. Z. Baloghovd-Ho-
molovd a dalf

Ziskavanie financii, grantov, sponzoringu, stratégia trhové-
ho vyuzitia, reklamy, ap. — Doc. I. Medrianskd, PhDr. M. Bla-
Zekovd (KHV PdF UKF Nitra, SOS), Mgr. M. Kurthovd (absol-
ventka TH na HTF VSMU, publicistka a manazérka), Mgr. Z.
Karhttovd (absolventka TH na HTF VSMU, manaér a dra-
maturg) a dalsf

Organizagné aspekty a perspektivy spoluprdce ZUS so skol-
skymi a kultGrnymi indtitdciami v regiénoch (prihldsené Géast-
nicke vstupy)

Blok 2. dria bude prebiehat ako round table s pripravenymi vstup-
mi poverenych odbornikov, ktori na¢rind problematiku z prislus-
ného zorného uhla a stéasne povedy diskusiu k nej. Do disku-

sie mézu U&astnici semindra vstupovaf ad hoc alebo pripraveny-

mi vstupmi do 10 min., ktoré vopred nahldsili organizétorom.
Privitame i ndvrhy na dalsich odbornikov k nazna¢enym okru-
hom. K dispozicii je video- i audiotechnika, spétny projektor, ta-
bula. Moznost objednat (zakipit) vystavené a daldie materidly
(noty, publikdcie, videokazety , ap.) — zaslite alebo prineste vlast-
né materidly na vystavku (podla bodu 3.).

L}zdvierkc prihléddok a ndvrhov k persondlinej a obsahovej strdnke semindra: 29. marca 2002
U¢astnicky poplatok: 250,— Sk, individudlIni €lenovia AUHS 150,— Sk. Poplatok prosime uhradit vopred priloZzenou poukézkou, prip. priamo
na & G&u 81030-112/0200, VUB Bratislava — centrum. Képiu potvrdenia o zaplateni prineste, prosim, so sebou. Ubytovanie si organizujy

U&astnici sami.
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’
Stredoeurdpsky

festival koncertného umenia
Zilina 2002

21. 04. 2002 NEeDELA Andrds Szepes (M| mbalo

19.00 h

SKO Zilina Georg Muffo acaglia g mol

dirigent: Petr Vronsky (CR) Johann Seba ach: Partita a mol BWV 827

sélisti: Marta Klimasara (PR), marimbafén Francois Cot es Fastes de la grande, et Ancienne
Tatiana Mensikova .), mezzosoprdn ndxsx (Ménéstrandises)

| Domenico Sc ondta C dur K. 513
Lubica Cekovska: Fra Ivan I"r]uéov starych tancov pre ¢embalo

Anders Koppel: Konc

e marimbafén a orchester pa
Henry Purcell: When

yid in Earth, dria Dido —

z 3 pery Dido a Aeneas 25.04.2002
Wolfgang Amadeus Non, pig di fiori, 19.00 h =
dria . dejstva opery Titus Jordana Pal

Giuseppe Verdi: St mpa, dria Azuceny
ery Trubadur

ilyje, romanca Pauliny

Ravel: Miroir
N exoﬁgw abin: op. 32
71N ry Pikovd déma g— Alexander Skriabin: op. 70 pre klavir

Wolfgang Amade 'mfénia €. 35 D dur " %elie@ko' Hry pra lavir a 4 bongd
e r‘:" VG” !
ol - f

Piotr Ilji¢ Cajkovski

Piestiové duo: Bernhard Be
Irina Purys

spev

22. 04. 200 s./SRN), klavir

19.00 h I
Slovensky ko Warchala Franz Sch : Selig It  Sterne, Im Abendrot,
dirigent: Jaroslav ! 'Im Fr Wildemann,
sélisti: Doéra Ser ' Auf de U singen
Simo! y ‘elo go Wolf: Lieder n n von Eduard Mérike:
: : Aufei g, Gebet, Zur Warnung
F C. P regina Arnold Schénberg: B alathea, Einféltiges Lied,

Joseph F n oncelo a orchester Arie a gel von Arcadien
Georg -h Handel: to grosso g mol op. 6 & 6 l)
Wolfg - art: Konce; 26.04. 2002 Piatok

19.00
Petr Ra gan
Jol 3

Jarosl|

a figa Es dur

23. 04. 2
19.00 h
Komorni sé
sélisti: Petel

Goro

Wolf¢
Maur
Ed
Wa

O

Ludwig Beethoven: 7. : ymfénia “y b |

- e .




2 ¢ SUTAZ STUDENTOV SLOVENSKYCH KONZERVATORIi

3 ¢ OsosNosTl / UbALosTi
Spomienka — str. 3
Blahozelame - str. 3
Spomienka na Simona Jurovského — str. 4
ZUS Sklendrova jubiluje — str. 4

5 * REAGUJETE
Absencia kultirnosti — str. 5

8 ¢ MINIPROFIL
Dalibor Karvay — str. 8

9 * CoN BRIO
Rezigndcia OPUSU - str. 9

10 ° SLovo MA...
Adam Bager - str. 10

11 ¢ RozHLASOVY ZAPISNIK

12 * KONCERTY
Slovenska filharménia — str. 12
Iva Bittovd — str. 13
Z koncertov SFK — str. 15
K recitdlu B. Sunavskej — str. 15
SKO Zilina — str. 16
Valentinsky koncert — str. 17
Cappella Istropolitana — str. 17
Z mirbachovskych matiné — str. 18

20 * RozHovOR
Miroslav Dvorsky — str. 20

23 ¢ HUDOBNE DIVADLO
Modra ruza v SD Kogice — str. 23
Spiaca krasavica v SND — str. 24
Osobné debuty - str. 25

26 ° ZAHRANICIE

Spomienka na Montreal — str. 26
Rapsodicka suita v Brne — str. 27
Pozdrav z Brna — str. 27
Dva vecery v Mnichovskej opere — str. 28

29 * ZAMYSLENIE
Tvorba pre deti — fikcia, ¢i skladatel'ska vyzva? — str. 29

32 e LisT REDAKCII

33 ¢ Obp DIELA K DIELU
Ivan Parik: Sondta pre violoncelo — str. 33

36 * OZVENY Z HISTORIE
Hviezdy spod Budina — str. 36

38 © INTERFERENCIE
Erotovo ucho — str. 38

41 * MoDULACIE

Legendy medzi nami / John McLaughlin — str. 41
Etnofestival Pezinok 2002 — str. 45

45  ANKETA
46 * Recenzie CD
47 ° PozMAMKY DISKOFILA

48  Kam / Kepy

Zdd sa, Ze uz méZe prist jar. Td naozajstnd, nefalSovand. Vell
tak nielen odveky kalenddrny rytmus, ale aj aktudlny fakt.
Prdve sa skoncili Zimné olympijské hry. DvojtyZdriovy sviatok
Sanusikov, milovnikov, priaznivcov i tieZsportovcov, trdviacich
hodiny pred magickou plochou televiznej obrazovky... Rozisli
sa do prozy kaZdodenna a teraz zaZivaju, analyzuji,
konstatujui. Vitazstvd, moZnosti, zarucene premdrnené Sance,
prehry. Postact, ked si v pritmi autobusovej zastdavky celkom
anonymne vypocujete odborne vyklady, zasvdtené komentdre
Ci hodnotenia a hned pochopite, Ze je tu medzi nami ovela
viac vyvolenych ako povolanych...

Z XIX. hier v Salt Lake City sa vracala nasa hokejovd
reprezentdcia. Nevital ich nik. Azda len ticho, ktoré ohlusova-
lo. A nekonecné (poucene) vycitky, formulované trebdrs v tom
anonymmnom pritmi autobusovej zastdavky.

Z nezndmeho moravskeho mladého muZa sa zas po olympij-
skych triumfoch stal ndrodny hrdina. Vitali ho rodni, jasali
a obdaruvali... Nie, celkom iste, ani on nesiel na Hry
prehrdvat. Vsddzal, podobne ako vsetci ziicastneni na kartu,
ktord je vyvdZend hodinami driny, discipliny, odriekania, ale
aj Stastia v zdvislosti od kondicie, ¢i nevyspytatelnej harmonie
Ci disharmonie konsteldcit...

Peter Drlicka v preambuli k dialdgu s Adamom Bagerom
pddne a lapiddrne prirovndva mladych umelcov

k Sportovcom. Oba sledované objekty potrebujii podporu,
pozornost, zretelne zacielenii smerovku. Nateraz je moZno
medzi nimi rozdiel v ddvke popularity a publicity. Ten sa
priam zdzracne vehementne a so zdpalom snazi niekolko
rokov stierat inicidtor uslachtilej myslienky, zhmotnenej

v sutaZi Talent roku, pan Bager. Docitate sa o vitazoch aj
tispechoch mladych interpretov na celondrodnej sutaZi
konzervatorii, aj o tom, ako dekorovany nespocetnymi
uspechmi, ,,zdzracny” Dalibor Karvay krdca cielavedome za
vysnivanou metou husloveho virtuoza. Tenorista Miroslay
Dvorsky nevyrastal Ziveny tieriom svojho sldvneho brata
Petra, ale celkom suverénne, pricinenim vlastnéeho talentu,
pracovitosti a discipliny dozrel do rozmerov autochtonneho,
exportného umelca. O tom aj o inom je rozhovor, ktory s nim
vedie Viera Polakovicovd .

Premiery, premiery... a adresdti zavse mdrne cakaju na
zdzrak. Dita Marencinovd vo svojej recenzii na margo kosickej
inscendcie Dusikovej Modrej ruZe sa pyta na zmysel a miesto
experimentu v organizme tradicného Zdnru, na tému baletu
a baletnych inscendcii u nds sa v kontexte recenzie

k Cajkovského Spiacej krdsavici zamysla Miloslav Blahynka.
AK€ je byt skladatelom tvoriacim pre deti? Je to zjednoduse-
nie, ¢i , prekomponovanie” prirodzeného autorskeho arzend-
lu?... , Vivisekcii” sa v autoreflexii podrobuje jeden z mdla

. klasikov” hudobnej literatiry pre mlddeZ Juraj Hatrik.
Recenzie, informdcie, exkurzy do historie,Vase (nie vZdy pre
nds lichotivé) postrehy, reakcie, ale aj ndmety, ktore si vdaZime,
anketa, ktorii otvdrame, jazz... to je v skratke tretie ¢islo
tohtorocného Hudobného Zivota.

Jednoducho, nech uz pride jar. S pocitom obnovy, optimizmu.
Aj s retazou festivalov, sitaZi, zdpolent, hier, v ktorych niet
porazenych...

Vasa Lydia Dohnalovd

@ HuDOBNY ZIVOT « 3 + 2002



VYCHADZA MESACNE V HUDOBNOM CENTRE,
MicHALskA 10, 815 36 BRrATISLAVA

SEFREDAKTORKA
LYDIA DOHNALOVA
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HUDOBNYZIVOT@HC.SK
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REDAKCIA
ANDREA SERECINOVA
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JURAJ HATRIK, PETER RUSCIN,
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MARKETING
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ADRESA REDAKCIE
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AcADEMIC ELECTRONIC PRESS, S. R. O.

TLAC
PATRIA |., PRIEVIDZA

Roz3$irRuJE

PoNS, A.s., MEDIAPRINT-KAPA
A SUKROMNI DISTRIBUTERI

Cena jedného ¢&isla 29,- Sk.

Cena roéného predplatného (12 é&isiel) 240,- Sk.
Objedndvky na predplatné prijima PrNS, a.s.,
kazdd podta a dorugovatel. Objedndvky
do zahrani&ia vybavuje PrNS, a.s., vyvoz tlade,
Zahradnicka 151, 820 05 Bratislava.
Objedndvky na predplatné prijima tiez
redakcia Easopisu.

Neobjednané rukopisy sa nevracaju.
PouZivanie novinovych zésielok povolené RPPBA —
Posta 12, dita 23. 9. 1993, & 102/03.
Indexové &islo 49215. ISSN 13 35 — 41 40

NA OBALKE
ALENA KRSKOVA A HARADL BALUCH
V INSCENACII SPIACEJ KRASAVICE
FoTto: C. BACHRATY

RepAKkcIA HZ sA NIE VZIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHLADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH
V TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.
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SUTAZ STUDENTOV

SLOVENSKYCH KONZERVATORII

CelosStatna sutaz Studentov slovenskych
konzervatérii v hre na drevené dychové
nastroje sa konala na Konzervatériu J. L.
Bellu v Banskej Bystrici 12. — 15. februdra
pod zastitou Ministerstva Skolstva SR —
Odbor strednych $kol.

StfaZze sa zucastnili Studenti $tyroch
konzervatérii, na zaklade vyberu zo skol-
skych kol: 8 studentov z Bratislavy, 7 z Ko-
§ic, 7 z Banskej Bystrice a 8 zo Ziliny.

Odbornd porota pracovala v zloZeni:
predseda Arnost Bourek, Pavol Bienik, Bar-
tolomej Burds, Peter Drlicka, Tibor Vajda,
tajomnicka poroty Maria Glockova.

Porota udelila nasledovné ocenenia: Bra-
tislava — dve prvé a pat druhych miest, Ko-
Sice — dve prvé, jedno druhé, dve tretie mies-
ta a jedno ¢estné uznanie, Zilina — jedno
druhé a dve tretie miesta, Banska Bystrica
— jedno prvé, jedno druhé a jedno tretie
miesto.

Mena vitazov: Jozef Hamernik a Daniela
Blesdkovad, Konzervatérium Bratislava,
Gustav Choma a Jozef Markovi¢, Konzer-
vatorium KoSice, Jana Tomanova, Konzer-
vatérium v Banskej Bystrici.

Vsetkym ocenenym blahozeldme.

CD nahrdvka Rekviem od Antonina
Dvofdka, na ktorej basovy part spieva
Gustdv Beldéek, bola ocenend ame-
rickou Grammy Grammy Award win-
ning, ako najlepsie CD v oblasti du-
chovnej hudby za rok 2000. New Jer-
sey Symphony Orchestra a Westminster
Symphonic Choir dirigoval Zdené&k
Macal. Nahrdvku realizovala firma De-
los Label International — Hollywood.

Slovenskd klaviristka Elena Lethano-
vd absolvovala koncom januéra v USA
dva recitély (na State University of New
York College at Cortland, University of
Rochester). Do ich programu okrem
skladieb F. Liszta, A. Skriabina, F. Niez-
scheho zaradila skladbu Semplice od
Romana Bergera a premiéru vyberu
z klavirneho cyklu Hniezdenie na stru-
ndch Juraja Hatrika.

@ HuDOBNY ZIVOT + 3 « 2002



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

SPOMIENKA

Ako publicista mdm svoj nazor na jubilant-
ské reminiscencie. Pre mna je to pozdray,
pripomenutie, spomienka na zijucich i tych
¢o uz nie st medzi nami. V Ziadnom pripa-
de vsak nie encyklopedické heslo, ktoré si
robi ndrok zmapovat vsetko, od debutu az
po posledny vyslap na javisko. Existuje,
pravda, potom aj iny Zaner — portrét, kritic-
ky profil, ten vSak nemusi byt viazany na
kalendadr, je na voli redakcie i autora, ¢i sa
pren rozhodnt, ¢i v danej chvili povazuja
jeho publicitu za neodkladnti a, samozrejme,
v Strukture periodika mu patri aj celkom iné
miesto a priestor. OZivujem spomienku na
sOlistu opery SND, tenoristu Imricha Ja-
kubka, ktory z javiska opernych pribehov,
aj z javiska reality svojho Zivotného puto-
vania odisiel uz pred viac ako tridsiatimi
rokmi (1969). V prvy marcovy den sme si
pripomenuli jeho nedoZité osemdesiatiny.
Len letmo spomeniem jeho umelecké za-
Ciatky v preSovskej spevohre Divadla Jona-
Sa Zaborského, aj sezény v opere kosické-
ho Statneho divadla v polovici patdesiatych
rokov, kde spolu so sopranistkou Annou Po-
ldkovou a basistom Gejzom Zelenayom tvo-
rili trio, ktoré KoSicanom kde-kto zdvidel.
Obidem redlie Jakubkovho pdsobenia v sluz-
bach brnianskej Janackovej opery, ba aj jeho
posledné bratislavské roky, poznamenané
progresivne postupujicim ochorenim,
a tym aj ubytkom fyzickych dispozicii pre
vokdlnu formu tak prepotrebnych, hoci —

FOTO ARCHIV

paradoxne — ani nie dva roky pred smrfou
vytvoril jedného zo svojich nejlegendarizo-
vanejsich hrdinov — André Chéniera.Moja
osobnd spomienka na Imricha Jakubka,
ktord sa iste prekryva s pamédtou mnohych
starSich Bratislavéanov, sa dotyka obdobia
rokov 1960-64, ked umelec zil a spieval
v Brne, v SND sa pravidelne objavoval ako
host, potom jeho prvych dvoch bratislav-
skych sezon. V tomto case naberal Jakub-
kov tenor vyrazné spinto dimenzie drama-
tického kalibru, svietil na svojom vrchole.
Stretdvali sme sa viaceri na dnes uzZ nee-
xistujuicej galérii, aby sme obdivovali Jakub-
kov makky a pritom pevny a ocelovo pruz-
ny ton, jeho Sirokd, klenutu frazu, jeho kan-
tilénu, ktorej zakladnym predpokladom
bola kvalitativna rovnocennost ténu v kaz-
dej polohe a na kazdom vokale. KedZe este
fungovala dostatoc¢na fyzicka opora, mohli
sme sa tesit na tenoristove ,dcka”, ,béc-
ka” a,hacka”. Opantdvala nds farba hla-
su, aj maniere talianskych tenoristov, kto-
ré sme poznali z platni, a ktoré rusila iba
slovenska dikcia. Tusim iba raz som pocul
spievat Jakubka v talianskom originéle —na
ktoromsi z vtedy tradi¢nych silvestrovskych
koncertov, kde po prvy raz u nas zaznela aria
Arriga zo Sicilskych neSporov, Pucciniho
Rudolf a Cavaradossi, Leoncavallov Canio,
ktory sa po velkej arii pre neutichajtci po-
tlesk musel prist podakovat publiku az kde-
si zo solistickej Satne, Verdiho Alfred, na
ktorého nepisané cé za scénou v zavere pr-
vého dejstva sme vzdy s napatim cakali,
Bizetov Don José s archaicky znejtcou ces-

BLAHOZELAME

Muzikolég, hudobny kritik, publicista a kla-
virista Igor Berger sa 17. marca doZiva
vyznamného zZivotného jubilea. Po absolu-
tériu VSMU (klavir, prof. A. Kafendovd),
zdokonalil si vzdelanie na FiFUK (hudob-
nd veda) v Bratislave a na budapestianskej
Akadémii. Posobil v Mestskom bratislav-
skom antikvariate, kde cibril a prehlboval
svoje literdrne afinity, desatrocie zotrval vo
Vydavatel'stve Hudobného fondu (predtym
SHF). Nateraz posobi vo volnom povolani,
zurocujuc vlastné poznatky i zdatnost in-
terpreta a teoretika na poli hudobnej edu-
kécie a osvety.

Nasmu vernému spolupracovnikovi —
prispievatelovi, prajeme nadalej zdravie,
invenciu, energiu...

Redakcia

tinou v zdvere kvetinovej drie — ,,md duse
jestinavzdy tvd”. A potom Radames v Aide,
kde vdaka vokalnej kresbe drobnd postava
umelca narastla do heroickych dimenzii.v
plnej forme odospieval Jakubek este svoje
prvé dve bratislavské sezény. Aj premiéro-
vého Manrica, ktory vrcholil vricnostou
fraz f mol arie. Aj Riccarda z Maskarného
balu — tu ho coraz castejsie sa opakujice
kardidlne problémy vyradili uz z premiéry,
objavil sa v ulohe neskdr, ale kantilénami
vyznani, aj bravirou ,smiechotného” an-
samblu pripomenul hviezdne hodiny svoj-
ho tenoru. Aspon tymito riadkami som sa
ich pokusil pripomentt...

JAROSLAV BLAaHO

K ALEI DOSIZKUOFP

Skladatel John Adams pre aus-
trélsku tlag vwhlésil, Ze rezigndciu
Petra Sellarsa na post umelecké-
ho $éfa Adelaidského festivalu
sposobili politické $arvdtky a nd-
tlak. Adams, ktorého operou El
Nino tohtoroény festival vyvrcho-
lf, povedal: ,Je to hrozné, ked
dochddza k takymto stretom po-
litiky a umenia.” Poéas svojho
krétkeho pdsobenia v Adelaide
Sellars vyvolal rozruch inscendcia-
mi, ktoré publikum neprijalo. Nie-
ktori pracovnici festivalu podali
demisiu a sponzori odsko¢ili. Mi-
nisterka pre umenie Diana Laidla-
wovd viak tvrdi, ,hovorilo sa
o problémoch, ale Ziaden pokyn
sa nevydal.”
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SPOMIENKA
NA SIMONA JUROVSKEHO

Nedozité 90. vyrocie narodenia skladatela
Simona Jurovského si 4. februdra pripome-
nuli v Statnej vedeckej kniZnici v Banskej
Bystrici.

Stretnutie v rdmci cyklu ,, Osobnosti”
pripravila Statna vedeckd kniZnica — Lite-
rarne a hudobné muzeum v spoluprdci
s Mestom Banska Bystrica, Univerzitou
Mateja Bela, Statnou operou, FAMU Aka-
démie umeni, Hudobnou tniou a Odboc-
kou spolku slovenskych spisovatelov v Ban-
skej Bystrici.

Na podujati si spolo¢ne s hudobnym skla-
datelom Simonom Jurovskym pripomenuli
aj spisovatela Franti$ka Svantnera, ktory by
sa 29. januara dozil tiez 90 rokov. Oboch au-
torov spdja vrely vztah k rodnému kraju,
z ktorého Cerpali inSpirdciu pre svoje diela.
Scenaristicky vhodne zladili pripravovatel-
ky podujatia Marianna Bardiovd a Zlata Tro-
ligovd medailény osobnosti, informadcie o ich
stadidch, pracovnych pdsobiskach a umelec-
kej tvorbe s vystiZznymi ukdzkami hudobnej
tvorby a poetického slova.

Spomienky na detstvo a rodinné zaze-
mie Simona Jurovského pritomnym pribli-
zila skladatelova manzelka Vilma Jurovska.
O publicistickej tvorbe a dramaturgickom

ZO STRETNUTIA. ZIAVA: VILMA JUROVSKA, ZIATA TROLIGOVA, IGOR FUDRA

posobeni informovala Iudmila Cervend,
charakteristiku Simona Jurovského ako
skladatela a jeho tvorbu zhodnotil Ladislav
Burlas. Z hudobnych ukdzok odzneli pie-
sent Milemu pisem k moru z cyklu Muskdt pre
spev a klavir v podani Marie Necesanej, Stu-
dentky Fakulty muzickych umeni AU
v Banskej Bystrici, Ja, dievéa Sestndstrocné
v podani Alzbety Trgovej, sélistky Statnej
opery v Banskej Bystrici, ako aj Varidcie na
ludovii pieseri v podani Jurovského dychové-
ho kvinteta.

Simon Jurovsky sa narodil 8. 2. 1912
v Ulmanke pri Banskej Bystrici (dnes Ulan-
ka). Absolvoval Statny ucitel'sky tstav
v Banskej Bystrici, Hudobnt a dramatickt
akadémiu v Bratislave. Kompozi¢né vzde-

ZUS SKLENAROVA JUBILUIJE

V marci tohto roku vyvrcholia oslavy 45. vy-
rodia zaloZenia ZUS na Sklenérovej ul. v Bra-
tislave. Histéria Skoly sa vSak zacala pisat par
rokov predtym. Najprv bola zaloZzena poboc-
ka 2. hudobnej skoly z Petrzalky v Prievoze,
neskor sa rozsirila natolko, Ze roku 1956 sa
znej stala 5. hudobnd skola v Bratislave —
RuZinove. Skola zac¢ala najprv s jednym od-
borom. Dnes, v jubilejnom roku, ma 3 od-
bory — hudobny, vytvarny a tane¢ny. Hovori
riaditelka Madria Krnova:

V sticasnosti sa na nasej skole v troch odbo-
roch uci 1107 Ziakov pod vedenim 54 ucitelov.
Vysledkom ich prdce je viroven Ziakov, ktori okrem
sutaZi sa prezentujii na skolskych, no najmd mi-
moskolskych akcidch (vystipenia v domovoch
dochodcov, socidlnych, zdravotnych zariadeniach,
na kultiirnych akcidch mestskej casti RuZinov,
ucinkovanie v TV..)

Aktivity, vysledky...
Skola spolupracugje s viacerymi zahraniénymi
sesterskymi skolami (Hudobnd skola v Berline,

Musikschule Wien Brigettenau, Hudobnd skola
v Ulme, Grenobli, ZUS Praha, Videriskd ul...)

Sucast $koly — Orchester mladych...
...vedie ho dirigent Miroslav Smid. V minulom
roku uviedli velmi uspesne detskii spevohru Igo-
ra Dibdka Majstri spevaci Drakopevci, vydal
CD s nahrdvkami nasich a zahranicnych skla-
datelov. Orchester sa pripravuje na jarny gala-
koncert k jubileu skoly a autorsky, k jubileu Ju-
liusa Kowalskeého...

Sutaze...

V hudobnej sekcii spomeniem tispesnii vicast na
sutaziach Pdla Kadossu v Leviciach, Dezidera Kar-
dosa v Topolcanoch, Jana Cikkera v Banskej Bys-
trici. Uspechy dosahugje vytvarny odbor. Spomedzi
viacerych musim spomeniit vitazstvo ndsho Ziaka
na medzindrodnej vytvarnej sutaZik LOH v Atlante.

Ziaci, absolventi...
...z tych najpopuldrnejsich a najslavnejsich spo-
meniem clenov Moyzesovho kvarteta Stanislava

lanie si dopliial na Vysokej
Skole pre hudbu a vytvarné
umenie vo Viedni. Od roku
1939 pracoval v bratislav-
skom rozhlase ako hudob-
ny rezisér a neskor veduci
hudobného odboru. Stvis-
le pdsobil ako dirigent Spe-
vackeho zboru bratislav-
skych uciteliek a v dalsich
rokoch Bratislavského ro-
botnickeho spevokolu. Od
roku 1951 zastaval post ve-
diceho hudobného odbo-
runa Poverenictve Skolstva
a osvety, vr. 1955 — 56 bol
riaditelom ST'UK-u a od roku 1956 vyko-
naval funkciu umeleckého $éfa Opery SND.
Zomrel v Prahe 8. 11. 1963.

Venoval sa aj Gpravam udovych piesni.
Z jeho bohatého skladatel'ského odkazu
spomenme piesne Muskdt, Piesne o vine,
skladby pre s6lové nastroje a komorné zbo-
ry Melddie a dialdgy, skladbu pre deti
Z detského raja, orchestralne kompozicie Cy-
rano z Bergeracu, Symfonia . 1 ,,Mierovd”, Sym-
fonia ¢. 2, Heroickd”, z javiskovych diel bale-
ty Abelovské dievky, Rytierska balada, Carovnd
pistalka. Do divackeho povedomia sa dosta-

Foto V. CERVENY

Pole neorané, Poslednd bosorka, DdZdnik svité-
ho Petra a i.
ZLATA TROLIGOVA

Po USPESNOM PODUIATI

Muchu, Jana Slavika, dalej akordeonistu Raj-
munda Kdkoniho, klaviristku Tatianu Lenkovil.
Cembalistku Maricu Dobidsovii...

PRIPRAVIL -DK-
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ABSENCIA KULTURNOSTI

Nemdzem si pomoct, ale ked som si v 9.

Cisle Hudobného zivota precital ¢lanok Ab-

sencia poznatkov, musel som si polozit otaz-

ku, ¢i je o ¢om diskutovat. Moje pocudova-
nie sa tykalo formuldcii, ktoré sa objavili

v dlhej retazi sentencii, ktoré vecny obsah

polemiky, ak tu o polemike vobec mozno

hovorit, anulovali. Z perli¢iek chcem vybrat
nie jednu, ale viaceré, pre tento ¢lanok cha-
rakteristické:

e ,bolo by zbyto¢né reagovat, keby sa na
Slovensku tak l'ahko a Gispesne nesirili
nezmysly a polopravdy”, tym zacina cla-
nok, a to predtym, ako by sa nie¢o pove-
dalo k meritu veci;

e A v tomto ¢lanku s, pravdu povediac,
len nezmysly a polopravdy”;

e - uz davno som nic¢ také hlipe a pri-
mitivne necital.”

e Je pozoruhodné, Ze autor s takou mi-
nimélnou zdsobou poznatkov sa odva-
Zuje zaujimat ‘stanovisko’” k ¢omusi,
¢omu vobec nerozumie.”

e A absencia poznatkov” — ¢o redakcia
vybrala ako zlata visacku tohto ¢lanku;

e , Argumenty....nestoja, pravdu povediac,
ani na vode....."”";

e Hrubo zjednodusuje tvrdenia”;

e Je smieSne a manipuldtorské”;

e ,Co len trochu vzdelanému ¢itatelovi
musi byt jasné”;

e zamotd do vlastnych pseudoargumen-
tov”;

e ,dospieva k tvrdeniam - “perldm”;

* ,smie$na je pasaz”;

e patri do riSe vymyslov alebo snov”;

e Je to jednuducho nezmysel”;

e korunuje vsetky nezmysly, ktoré dovte-
dy popisal”;

e ,mohlo vznikntt len v hlave, v ktorej
chybaja akékolvek poznatky a seriézne
informadcie o danej problematike”;

e ,vie ....vObec ¢itat?”

e Toje s prepacenim absoliitna hltipost”;

e ,bolo by zbyto¢né vyjadrovat sa detail-
ne k vSetkym nezmyslom, ktoré sa
v diletantskom c¢lanku....”;

e ,..autor vobec nevie, o com hovori!”

e diletantsky clanok,,..

Tato séria citatov dava malo zmyslu. Je-
diny zmysel vidim v tom, Ze polemika, dis-
kusia a vecné pertraktovanie otdzok nasej
hudobnej historiografie dostala riadny ko-
panec. Aj sa mi zd4, Ze sposob, akym je ten-
to ¢lanok napisany, sa podoba na objedna-
nu odstrelovu literatdru.

Nemienim vobec spominat mend, kto,
komu, koho atd'., kto sa preco urédzal, alebo

sa citil dotknuty, pravom ¢i nepravom, lebo
to povazujem za nepodstatné. Hoci tento
ludsky rozmer by nemal v nasich komuni-
kaciach chybat. Ak ma mat tato ,polemi-
ka” nejaké ratio, tak je to otazka, mat pra-
vo sa vyjadrovat k nasej hudobnej minu-
losti, pracovat s hypotézami, mat pravo
rézne interpretovat fakty, vidiet ich v kon-
texte istej koncepcie a ndzorovej roviny.
A nézorovych rovin je vela, nie len jedna,
samozrejme, nielen ,moja”. Rovnako si
myslim, Ze je legitimne pochybovat o do-
teraz vyslovenych zaveroch v hudobnohis-
torickych pracach, tézach, vypovediach, bez
ohladu na to, aka autorita alebo domneld
autorita ich vyslovila. Samozrejme, bez de-
honestdcie a bez urdzok.

Okrem toho vieme, Ze histéria a histo-
riografia nielen dspesne alebo netspesne
rekonstruuje minulost, ale ju aj konstruu-
je, vytvdra obraz o nevidenom, nepocutom,
nezazitom, len fragmentdrne dolozenych
faktmi, kde je viac bielych neZ pokrytych
miest. Casto pracuje s faktmi, ktoré uz v ¢a-
se ich napisania, vo svojej dobe, boli a mali
neraz vedome skreslujicu intenciu, mali
zanechat pre buduce generdcie oktrojova-
ny, neskuto¢ny, deformovany obraz o hu-
dobnych faktoch, udalostiach a ich akté-
roch. Obsahovali tendenc¢né a selektivne
vypovede, o vedomych umeleckych falzach
ani nehovoriac. Su vysledkom osobnych
ndazorov, videnia faktov a ich hodnotenia.
Ani historické ,ddta” nie st objektivne
osebe.

Vyklad minulosti je subjektivnym a vzdia-
lenym vykladom, o absolitnej pravde ale-
bo absolttnej nepravde hovorit, znamena
malo sebakriticky pristup a sebanadce-
nujaci pohlad.

To, 7e prispevok s takymto slovnikom,
aky som hore uviedol, ide nielen na vrub
autora, stdle sa opakujucich ostindatnych
,nezmyslov,, (aby som zostal v dominujtcej
slovnikovej rovine), ale aj Casopisu, ktory
ho uverejnil. Aby nevznikol klamlivy dojem
o0 ,cenzurovani”. Mdm na mysli skuto¢nost,
Ze uroven kulttry casopisu je vysledkom
kulttry pisania, spdsobu, ako sa jeho auto-
ri vyrovnavaja s odbornym a vecnym slov-
nikom, ako sa vyrovnavaju s faktmi, ako
prezentuju svoj nazor, pripadne ako reagu-
ja v kritickom dialégu. Obrdtme sa k fak-
tom.

Ked som precital tento ¢lanok este pred
jeho uverejnenim, videl som v nom dva as-
pekty hodné jeho zverejnenia: Rozhybat
bezpochyby stojaté vody vedeckej polemi-

ky — aj v hudobnej historiografii — nielen
polemiku pre polemiku o koncep¢nych
otdzkach s primdrnym hudobnym vztahom
k Slovensku. Pravda, Ze precitlivelost v kru-
hu hudobnych historiografov je tak velka,
a tolerancia tak mald, to som nemohol
predpokladat. Ale manko tolerancie ide
pravdepodobne s dobou a ma svoje korene
v predchddzajucich desatrociach, ktoré nie,
Ze sme prekonali, ale mdm dojem, Ze sme
intoleranciu este zdokonalili. Akoby sme sa
dokonale ,odviazali”. Ako sa to odrdza
v mnohych skandal6znych a spolitizova-
nych vSeobecne historickych diskusidch,
ktoré idi akoby na noze. Ide takisto o slo-
venské, eurépske, nemecké ¢i stredoeurép-
ske atd. dejiny. Difam, Ze na takud tGroven
sa hudobnad historiografia nespusti, alebo
aspon na takejto irovni nebude pokraco-
vat.

V eurépskej hudobnej historiografii
jestvuje najma od neskorého 19. a napokon
20. storocia jeden vlekly a neustale sa ob-
javujuci spor, ktory ma nacionalne, neviem
¢i racionalne korene. Ide v iom o identifi-
kdciu pramerniov najmd z obdobia baroka.
Ide o zodpovedanie otdzky: s akymi nacio-
nalnymi prvkami, tancami, piesfiami, text-
mi, vyrazovymi a Stylistickymi prvkami
a d., savdielach stretdvame. A kladieme si
otazku, aky je ich etnicky povod a pévod
samotnych tvorcov. Na to sa vyuZiva cela
paleta prostriedkov. Interpretdcia ich mien,
ich ortografia, ich povod, preklady mien —
germanizdcia, latinizdcia, hungarizacia,
bohemizacia, slovakizacia, polonizacia, ru-
sifikacia, italizdcia, pseudonymy a d. Je to
len jeden z faktorov a indikdtorov, za kto-
rymi sa skryva mnoho nejasnosti, ktoré
hrali v dobovej praxi svoju rolu. Su to as-
pekty, s ktorymi sa musia historici bezne —
a samozrejme aj hudobni historici — vyrov-
nat. Rovnako sa spory vedu o miesto naro-
denia skladatel'ov ¢i hudobnikov, o ich kon-
fesiu, konverziu, ich $kolské vzdelanie, o ich
ucitelov, okruh ich posobnosti, kulttrne,
socidlne a etnické prostredie, jazykové
schopnosti, jazykové vzdelanie a pod. Sku-
ma sa povod rodiny, predkov, ale aj cesty
konverzie, asimildcie, Zivotné zvraty narod-
né, konfesijné a osobné. Zodpovedat ich
s odstupom spravidla staroci je viac ako
otdzne, a je to Casto boj s veternymi mlyn-
mi — o miere istoty takych zaverov a kon-
Statovani ani nehovoriac. Preto sa uchylu-
jeme v ramci istych ,koncepcii, k nacio-
nalnym alebo Sovinistickym vykladom. Pra-
ve 16.-18. storocie bolo a je osobite bohaté
na tieto problémy. Savisia s neustdlymi his-
torickymi premenami Statnymi, etnickymi
a konfesijnymi, ktoré boli najma v strednej
Eurépe na programe dna. Nasledkami boli
vystahovalectvo, vyhnanie, migracné pohy-
by jednotlivcov, rodin a celych komunit, a aj
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masovy exodus a exulantské osudy — ako
je to napokon bezné aj v 20. storoci a trva
podnes. Boli spojené aj s nevyhnutnym,
existen¢ne rychlym a neraz prevratnym sa
prispésobenim novému prostrediu. Bola to
Casto otazka prezitia. Tam, kde bolo mul-
tietnické prostredie, socidlne a narodne di-
ferencované spolocenstvo, ale aj komple-
mentdrne spoluzitie, sa tieto otdzky tazsie
rozpletaji nez v homogénnom socio-kul-
tirnom prostredi, alebo v takom, kde Stat-
na doktrina o takd neustdle usilovala, so
vsetkymi svojimi mocenskymi ndstrojmi.
Cim viac bolo spolocenstvo, v ktorom sa
skladatelia a ich hudba pohybovali, mikro-
Strukturované, tym madrnejsie st snahy
o ich , definitivne” a jednoznacné objasne-
nie. Je to neraz tempordlny proces, v kto-
rom skladatel niekolkokrat , zmenil” svo-
je postoje, pricom hrali tlohu povod, pros-
tredie a prisposobovanie sa, a tym aj miera
jeho integrovanosti alebo vyltic¢enosti z pros-
tredi, v ktorom zil a posobil. UZ z toho je-
diného ddovodu je zrejmé, Ze také osobnosti
neboli raz navzdy urc¢ené. Najma medzi su-
sednymi Stdtmi, ¢i ndrodnymi spolocen-
stvami su také spory obvyklé. Johannes
Brahms je rovnako povaZovany za Nemca,
a ako taky je aj v nemeckych dejindch hud-
by plne integrovany. Rovnako by bolo ne-
mysliteIné, aby sa rakuske dejiny hudby
vzdali jeho pIného zaclenenia do hudby ra-
kiisko-uhorskej monarchie, alebo do
dnesného zvyskového Rakuska. Napokon
podobny kuriézny pripad mame s W. A.
Mozartom, vychddzajic nielen z pévodu
jeho otca, ale aj z miesta jeho narodenia,
kedZe Salzburg vtedy nepatril do Rakuska,
aj ked sa Mozart neskorsie prestahoval do
Viedne, teda do centra — multietnickej —
monarchie, a aj ked jeho cesty a desatrocia
trvajtca fluktudcia takmer po celej Eurépe
nasli v jeho hudbe plné vyjadrenie. Samo-
zrejme, zda sa, Ze je to smiesna a nepod-
statnd otdzka. Pre pochopenie hudby, jej
vnutornych stylovych premien hraju také-
to faktory objasnujtcu dlohu. Rovnako
mozeme v strednej Eurépe ako charakte-
risticky priklad spomentt Franza, Ferencza
¢i Frantiska Liszta so svojimi jazykovymi
danostami alebo ,,polyglotickostou”, za ¢o
sa z ¢asu na cas vydaval, a ako sa vnima
jeho hudba, ako ju kto interpretuje a kam
sa zaraduje. To, o v 18. a 19. storoci moz-
no zdanlivo , Yahko” vystopovat a analyzo-
vat, je v starSej hudbe prevazne neriesitel-
nym problémom, lebo etnické aspekty ne-
stali v popredi, ako tomu bolo neskorsie,
a ako ich zo svojho neskorsie nacionalne po-
znaceného pohladu napokon interpretovala
hudobnad historiografia.

Pre niektoré oblasti hudobného dejepi-
sectva st to po desatrocia prebichajtice spo-
ry. Medzi stdle pretrvavajtce patria napri-

klad cesko-nemecké a cesko-rakuske spo-
1y o tzv. Ceskd emigrdciu, aj s otdzkou, z aké-
ho prostredia prisli. Pochddzali z nemec-
kych, ,,sudetskych” jazykovych oblasti, ¢i
z ¢eského prostredia a pod. Ako a ¢i sa zme-
nili, kym sa citili byt,¢i vydavali v novom
prostredi ¢i uz v Taliansku, v Bavorsku,
v Raktsku, vo pfalzkom Mannheime, v Pa-
rizi, v Neapoli, v Sanktpeterburgu, Rusku
a pod. Otvorenou zostdva otdzka ich zacle-
nenia do prislusnych dejin hudby, jednych
¢i viacerych.

Druhy aspekt, ktory sa tyka hudby 16.
a 17. storocia, je balik eSte komplikovanej-
$i a vztahuje sa na konfesionalitu tvorcov.
Ta zohravala najma u hudobnikov dolezitt
ulohu. Ich ,,zamestndvatelom” bola prevaz-
ne cirkev, chram a vsetky s tym spojené
povinnosti a nutnost konformne plnit litur-
gické a mimoliturgické poziadavky duchov-
nej hudby, aj s ich konfesiondlne-nacional-
nym obsahom. Aj so vSetkymi Stylovymi
konzekvenciami, ¢o nds z hladiska tvorby
zaujima ovela viac.

Vratme sa vSak k predmetu sporu, ku
Capricornovi ¢i k Bockshornovi. K otdzke
,,slovenského” skladatela 17. storocia. Tu
treba hned povedat, Ze slovenskost tohto
skladatela nie je vyndlezom autora, vraj
s ,absenciou poznatkov”, ale autora, resp.
spoluautora hesla o Capricornovi v MGG.
Pravda, aj s velmi pochybnym geografic-
kym nazvoslovym miesta narodenia do
Schertitz (Sercice, Tschechien), ndzvy, kto-
ré urcite nikto nendjde v normdlnom geo-
grafickom slovniku (lebo tam st len Zer¢i-
ce). To je napokon nielen problém MGG,
ale aj autorov hesla, ktori si pod nim pod-
pisani. ESte k problému Jean-Luc-Gestera,
ktory hovori o ,,grand musicien slovaque”,
teda nie ,grand musicien de Slovaquie”,
ako to hovorieval v slovencine R. Rybaric¢
a dalsi nasi hudobni historici. Dalo by sa
teda povedat, Ze vycitka ,,absentujtcich
poznatkov”, ,,nezmyslov* atd., by sa mala
vztahovat na spoluautora tohto hesla
z MGG, ktory ¢ldnok takého obsahu pred-
niesol na konferencii na Slovensku,a tu ho
aj uverejnil. O Jean-Luc Gesterovi treba
azda aj povedat, Ze nie je len najlepsim znal-
com Carpricorna, ale je aj vlastnikom azda
najvacsieho archivu dokumentov k tejto pre
nas tak dolezitej osobnosti, ale aj znalca
naciondlnej ¢i Sovinistickej politiky, ako sa
praktizovala po starocia v Alsasku. Podrob-
nejsie sa venovat tejto otazke presahuje
zamer mojho ¢ldnku. K tzv. Rlemannovmu
slovniku treba eSte uviest skuto¢nost, Ze
v jeho vlastnych vydaniach sa drzi mena
Capricornus, Bockshorn je len doplnkom
(tak je to aj vjeho francizskom vydani).
Prvé vydanie po Riemannovej smrti, od
editora Alfreda Einsteina (z roku 1922),
v ramci znovu sa prebuiidzajiceho nemec-

kého nacionalizmu po prvej svetovej vojne,
poznd uz len heslo Bockshorn, a Capricor-
nus len ako odkazové heslo. ESte aj E. L.
Gerber z roku 1822 pozna heslo , Capricor-
nus oder Bokshorn” (str. 633). K otdzke
povodu sa tu nechcem vyjadrovat, len este
treba uviest, Ze Zercice st rodiskom S. Ca-
pricorna, z exulantskej rodiny, ktorej povod
je doposial nezndmy. Aj Rybaric¢ piSe v hesle
Slovenského biografického slovnika (Mar-
tin 1986) podmienene: ,Pravdepodobne
syn exulantského protestantského duchov-
ného, kt. rodina Zila asi v Sliezsku.” (str.
364). Teda povod Capricorna je az doposial
otdzkou otvorenou. Je to jeden z posled-
nych ¢ldnkov R. Rybarica k tejto osobnosti.

Tak ako meno s jeho latinskou verziou,
tak aj rodinny povod je predmetom pole-
miky. Nechcem opakovat argumenty, ktoré
sa vztahuji na pouZivanie latin¢iny na Slo-
vensku, jej dizku a intenzitu. Protiargu-
menty, ktoré majui v tomto smere vyvratit
dosledky, ktoré sa mozno vztahuji na Ca-
pricorna, st velmi réznorodé a maji mimo-
riadne dubiézny charakter. Autor ¢lanku
,Absencia poznatkov” pracuje s historicky
nepripustnymi prostriedkami. To, ¢o sa
vztahuje azda na prvi polovicu 17. storocia
na Slovensku a v Cechach, dokladd a ,, vyvra-
cia” menami a skladatelmi, ktori zili o0 3-4
generdcie skor vinom kultirnom prostre-
di. Zvacsa to boli renesancni skladatelia,
u ktorych mala latinc¢ina celkom iné pole
a okruh regiondlnej, kulttrnej a konfesijnej
posobnosti. Jan Campanus-Vodniansky uz
bol mftvy, ked sa Capricornus narodil, rov-
nako Jifi Richnovsky, o Praetoriusovi, Vul-
piusovi a d. nehovoriac. Schiitz, starsi su-
be7znik Capricorna, sa zriedkavo pisal Sag-
gittarius, neporovnatelne inaksie ako Ca-
pricornus, ktory sa konzekventne drzal
svojho mena, na rozdiel od Jiftho Meceliu-
sa, u ktorého pozndme poltucta mennych
variant — ako Melcl, Metzl, Melzel, Meltze-
lius, Motzel a d. S takou mennou ekvilibris-
tikou sa u Capricorna nestretdme. Napokon,
ak sa spominaju Jacobus Handl-Gallus,
Petelius, Handl, Hihnel, Jean Lecoque atd.,
7ili takmer o jedno storocie skor ako autor,
o ktorého ndm ide. ,Latinské” argumenty
uvedené v polemike su ranou pod pds. La-
tinizované mend boli daleko zdvaznejsimi
faktormi nez prosta , humanisticka méda“,
ako sa tu kvalifikuje. Boli vyrazom univer-
zalizdcie, , artizacie” dobovej umeleckej pro-
dukcie, ktord daleko presahovala prosté
mend. Bola vo svojej dobe aj demonStrativ-
nym sa priznanim, alebo popretim svojho
povodu, alebo aj istou formou nobilizacie,
akéhosi povysenia sa tak, ako to prostredie
vyZzadovalo, alebo bolo na prospech sklada-
tela. Dovody boli mnohoraké. Boli vyrazom
doby a chdpania umenia, a najma jej nosi-
telov. Preto ,konstatovanie”, Ze argumen-
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tacia suvisiaca s menom ,,patri do rise vy-
myslov alebo snov”, neznie z Gst uceného
historika dobre.

Zjednodusovat religiéznu problematiku,
akoby nestvisela s etnicitou, kultirnou
a jazykovou tradiciou, je rovnako naivné ako
nerealistické. Ze oblasti, narodné skupiny
maju v kazdej dobe aj svoje religiézne pre-
ferencie, sa bezpochyby vztahovalo aj na
Capricorna a na prostredie, v ktorom vyras-
tal a posobil. Ze celé 16. a 17. storocie je
dobou permanentného stahovania narodov,
najma stredoeurépskych, pod tlakom os-
manskej riSe, a to aj bez konfesiondlnych
dovodov, je nepochybné. A oddvodiiovat
tento proces len dobou pobelohorskou
a tym, Ze na Slovensku sa az po roku 1670
zacal exodus, je vyklad rovnako selektivny
a ucelovy ako predchadzajuce. Tlak na Slo-
vensku bol nielen konfesiondlny, ale dran-
covanie, nicenie, plienenie boli na Sloven-
sku po celé 16. a 17. storocie kaZzdodennou
zalezitostou, a to vacsie nez kdekolvek inde.
Raz to boli Turci, potom ich Zoldnierske
vojska alebo Zoldnieri, vojska habsburgov-
ské, nizozemské, talianske, ceské, ale aj iné,
ktoré oZobracovali rovnako mesta ako de-
diny, fary, hrady, vrchnosti svetské i duchov-
né. Ze po roku 1670 nastali $pecifické kon-
fesijné podmienky, ktoré tento exodus este
zintenzivnili, je nepochybné. Ked k tomu
pripoc¢itame aj permanentné povstania,
a tak povediac aj vnutrokrajinnud ob¢iansku
vojnu, v ktorej sa tradi¢nej domacej nobili-
te odobrali majetky a , dali“ ako odmeny
rodindm vernym habsburgovskej dynastii,
niet sa comu divit, Ze exodus narastal. Ten-
to proces mal rozmer mocensky, konfesij-
ny a naciondlny. Ale pouzit to ako argu-
ment, akoby predtym k takému exulant-
skému pohybu zo Slovenska neprislo, alebo
vari ani nemohlo prist, je viac ako pochyb-
né a argumentacne neobstoji. Nechcem tzv.
,hypotetické” odchody ani prichody Capri-
corna na Slovensko alebo do Uhorska pre-
cenit ani podcenit. Jeho $tidium v Oden-
burgu, len niekol'ko mdlo kilometrov od
habsbursko-osmanskych hranic, po Stidiu

v Sliezsku a Nemecku opét kratkodoby pri-
chod do Viedne, ale dlhoro¢né pdsobenie
v Bratislave, jeho Zenba atd'., svedcia o jeho
istej kultirno-geografickej afinite k tomuto
priestoru.

Este k jednej stranke c¢ldnku sa chcem
vratit, a to k vehementnej apologetike slo-
venskej hudobnej historiografie. Vypocita-
vanie jej pozitiy, Gspechov atd. Myslim, Ze
to ani R. Rybari¢ ani jeho kolegovia nepo-
trebuju. Ved prdace, monografie, nové syn-
tézy, sympozialne zborniky, Stidie, ¢lanky,
archivne, dokumentac¢né prace, edicie no-
tové, zvukové, spoluprdca s médiami a d.,
dosiahli za poslednych 10 rokov (ale aj pred-
tym) takého rozmachu, Ze prelomili mno-
hé bariéry, ktoré po desatrocia brénili roz-
voju tohto pre nas ddlezitého odboru. To,
Ze sa podmienky za posledné 2-3 roky pod-
statne zhorsili, o tom tu nechcem hovorit,
ani tuato situdciu analyzovat. Na tom, sa-
mozrejme, nemaju ,,zasluhu” ani podiel len
hudobni historici. Je to vysledok celkové-
ho hospodarskeho, socialneho, kultirneho
a politického regresu. To, ¢o takpovediac
v materidlno-technickom zmysle mozno aj
ked tazko, tak predsa len prekonat, je zata-
Zené mnohymi ideologicky antikvovanymi
predstavami. Jedna, ktord stale strasi v na-
Sej spolocnosti, to je téza a zaostavani Slo-
venska v jeho historickom vyvine, z pohla-
du eurépskeho. Co osobitne pre 16. a 17.
storoCie vobec neplati. Nechcem a ani sa
nemoOzZem na tomto mieste zaoberat eko-
nomickym a kultdrnym vyvojom vtedajsie-
ho Slovenska. Je to neustdle omielanad téza,
sliziaca na skrotenie slovenskej kultiry
a kultdrnej pospolitosti. Je to loz, ktord stale
opakovand, sa nastastie nestdva , pravdou”.
Ak to len niekomu nevyhovuje.

Slovenské dejiny, a aj hudobné dejiny, po
starocia a aj dnes este stale kolportované
ako stcast ,madarskych” dejin, st perma-
nentnym historickym falzifikdtom. Rovna-
ko selektivne zdoraziiovana spolupatricnost
Cesko-slovenskych dejin vedie k strate tej
vnutornej genézy v interpretovani sloven-
skych dejin, ktora aj v tomto stredoeurdp-

skom kontexte skresluje historické fakty
a ich charakteristiku. Cfm skér sa aj hudob-
ni historici budd vediet, vedome ¢i neve-
dome, zbavit tohto ideologického zdvoja,
ktory zahaluje nase dejepisné tedrie, tym
lepsie. Rovnako sa v akejsi ideologickej
hmle este stdle pohybuji nase dejinné vaz-
by s rakiskou a nemeckou kultirou. Dlho
podceriované, dnes nadmieru vyzdvihova-
né a podporované. Parcidlne ideologické
interpretdcie ,eurépske”, narodné, také,
ktoré stavaju na iluzionistickych citovych
polohdch austrofilie, hungarofilie alebo
bohemofilie, aj s ich nositelmi, s riadnou
dévkou Sovinizmu ¢i inych ideologickych
premis, nikdy nie s a ani nebudu na pro-
spech objektivneho videnia eurépskych his-
torickych procesov a postavenia umelec-
kych osobnosti v nich. K tomu, Zial, ¢lanok
,Absencia znalosti,, neprispel, ani faktmi,
ani ,,ténom”, ani spésobom zastraSovania
kritickych hlasov na adresu nasej hudob-
nej historiografie.

Nech mi je dovoleny len maly dodatok.
Clanok ,,absencia poznatkov” nesie charak-
ter akejsi osobnej likviddcie, spochybnenia
osoby a jej ndzorov velmi selektovanymi
argumentmi. Ak sa to tyka cloveka, ktory
bol 20 rokov mimo Slovenska a otvdra prob-
1émy, ktoré sa mu zdajua byt nedostato¢ne
zodpovedané, a na ktoré hl'ada odpoved, by
mal mat na to plné pravo. To by malo byt
normadlne. A s pravom mylit sa, aj s pravom
rozne interpretovat fakty. Bez toho, aby sa
stal predmetom Skandalizacie.

V neddvnej dobe, ak sa pravom alebo
nepravom niekto podrobil kritike, bol poli-
ticky, mordlne a existen¢ne odbaveny. Me-
noslov za poslednych 20 rokov by bol aj
z muzikantskej obce dlhy. Obdvam sa, aby
sme opat neskoncili tak, aby sme z kritiky
a diskusie urobili nastroj prestize, akéhosi
monopolu pravdy, jedinej a nespochybnitel -
nej pravdy. Tato , polemika” takito trpki
prichut vo mne zanechdva.

OskAR ELSCHEK

K ALEIDUOSTIKOP

V meste Kirten nedaleko Kolina sa
uskutoéni v diioch 27. jUla — 4. augusta
5. ro¢nik skladatelskych a interpre-
taénych kurzov, venovanych dielu Karl-
heinza Stockhausena, ktory v meste¢ku
Zije od r. 1965 Program semindrov bu-
du tvorit majstrovské kurzy renomova-
nych interpretov, samotny autor bude
na kompozi¢nych semindroch prednd-
$af o svojom diele Der Kinderfénger,

uskutoénia sa aj muzikologické predndsky
s analyzami Stockhausenovych kompozi-
cif. Uastnici kurzov budt mat vystopenia
na koncertoch, najlepsie interpretdcie
Stockhausenovych diel ziskaju finanéné
ocenenie. Kurzov sa méze z0&astnit aky-
kolvek zdujemca po zaplateni poplatku,
jedinym obmedzenim je kapacita volnych
miest. Prihldsit sa mozno do 30. jUna na
adrese www.stockhausen.org.

3. Medzindrodny festival mlédeze
Jolgorio en Querétaro sa bude ko-
naf' 14. — 24. marca v mexickom $tdte
Querétaro. Jeho cielom je podpora
viestranného rozvoja mladych ludi.
Organizdtori festivalu poskytnd
priestor na prezentdciu mladych
umelcov na hlavnych ndmestiach,
uliciach, vo vyznamnych galéridch
a divadldch $tdtu.
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MINIPROFIL HZ « DALIBOR KARVAY . HUSLE

— narodeny 24. jula 1985 v Martine

— Studium: od troch rokov pod vedenim otca;
v rokoch 1992 — 1999 bol mimoriadnym
$tudentom Konzervatéria v Ziline (prof.
Bohuslav Urban); sibezne Studoval ako
mimoriadny talent v triede doc. Jindficha
Pazderu na AMU v Prahe; v rokoch 1995 —
1998 bol posluchacom najprv v pripravke
a neskor v huslovej triede prof. Joszefa
Sivu na Hochschule fiir Musik und darstel-
lende Kunst vo Viedni; od septembra 1999
Studuje na Konzervatériu vo Viedni a v
Grazi

— sutaze: Medzindrodna Kocidnova huslova
stifaz v Usti nad Orlici (1992 1.cena ako
druhy najmladsi vitaz v histérii); Medzi-
narodnd vyberova sttaz v argentinskej Cor-
dobe (1996 1. cena v kategérii do 13 ro-
kov); lauredt Detského hudobného festi-
valu Jana Cikkera v Banskej Bystrici

— interpreta¢né kurzy: Medzinarodny kurz
Piestany (1994, prof. Eduard Grac)

— koncerty so slovenskymi a zahrani¢nymi
telesami: prvé recitdly v slovenskych mes-
tach Vrtky, Zilina, Banskd Bystrica; v roku
1994 koncert v Redute so Slovenskou fil-
harmoéniou, predniesol Haydnov koncert G
dur pod taktovkou Ondreja Lendrda; celo-
vecerny recitdl v rdmci BHS v Mirbacho-
vom paldci s klaviristom Danielom Bura-
novskym (1994); otvaraci koncert 24. roc-
nika akademického roka hudobnej spoloc-
nosti Claudia Monteverdiho v Rime
(1994); koncert s SKO Zilina a Statnou fil-
harmoéniou Kosice (1995); koncert na me-
dzindrodnom festivale Talentinum v Zline
s Filharméniou Bohuslava Martint (1996);
koncert poc¢as BHS s United Philharmonic
Orchestra Vienna, predniesol Wieniawske-
ho koncert d mol; v roku 1997 absolvoval
koncertné turné v Nemecku, Rakusku, Viet-
name, Svajéiarsku, Holandsku, Grécku,
Rusku a Ceskej republike;

— nahravky: CD 1996 (Opus, realizované v Sro
v Bratislave) Tartini, Kreisler, Paganini, Su-
chon, Kocian, Burlas, Sarasate, Haydn
s klaviristom Danielom Buranovskym
a SKO pod vedenim Bohdana Warchala

— ocenenia: Naddcia Slovensko vo svete —
svet na Slovensku mu udelila v roku 1994
cenu Osobnost roka.

@ Uz tri roky studujete pod vedenim
nového pedagéga. Aké boli prvé hodi-
ny a stretnutia s tymto vyznamnym
ruskym pedagégom a huslistom?

Ked som nastupil do triedy prof. Kuschni-
ra, zacal som od zaciatku. Najprv sme vel-
mi dokladne prerdbali postavenie rak, arti-
kuldciu prstov. U¢il som sa hrat ovela tem-
peramentnejsie a zvukovo velkolepejsie.
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Mala sa tam objavit aj patri¢nd drzost. Naj-
prv ma vsak huslova $kola mojho profeso-
ra ucila viest kazdy prst pri hre na urcité
miesto. Dolezité. Aby som sa dokonale obo-
znamil s moznostami prstov, tahal som sla-
¢ik spociatku iba na prazdnych strunach.
Tieto ,hodiny” trvali niekolko mesiacov.
Bolo to pre mna velmi ndrocné. Denne som
cvicil niekolko hodin — iba na prazdnych
strunach...

[ Nie je jednoduché dostat sa k reno-
movanému pedagoégovi. Aka bola vasa
cesta do triedy prof. Kuschnira?

Uz dlhsSie som mal informaécie, Ze prof.
Kuschnir md vynikajuce vysledky. Dostat sa
k nemu mi pomohol renomovany klaviris-
ta a pedagdg Daniel Buranovsky, s ktorym
spolupracujem uz osem rokov. Ohl4sil ma
a objednal na konzultdciu do Viedne. Po
dohovore som sa profesorovi predstavil svo-
jou hrou a on sa rozhodol prijat ma do trie-
dy.

@ AKky je vas profesor?

Vynikajaci. Ako pedagdg, aj ako huslista.
Pochopitelne, aj ako clovek. Je velmi tstre-
tovy, ked mdm hodinu, venuje sa mi
s plnym nasadenim. Iba pocas kratkych
prestavok sa sprava niekedy ako mdj otec.
Ked vidi, Ze vlddzem, Ze nie som unaveny,
venuje sa mi aZ do neskorych hodin, ba aj
cez prazdniny. Obdivujem jeho hizevna-
tost, energiu a oddanost pedagogickej pra-
ci. Citim, Ze pod jeho vedenim som urobil
znacny pokrok.

[@ Mozete priblizit stadium v Rakiasku?
Vieden je kultirne a umelecky velmi bo-
haté mesto, zZivot je tam velmi pestry. Ak
mam c¢as — a toho je velmi malo, pretoze

Foto F. Lasut

cvicim denne aj osem hodin — chodim na
koncerty vyznamnych huslovych virtuézov
a pochopitelne aj na koncerty mojich spo-
luziakov Juliana Rachlina, Nikolaia Znai-
dera, Lidie Baichovej. Samozrejme, ak mi
Cas a peniazenka dovolia, sledujem aj inych
inStrumentalistov a spevakov. Okrem Vied-
ne Studujem aj na Univerzite muzickych
umeni v Grazi. Stddium je velmi naro¢né.
Znamena to pre mna cvicit, cvicit, cvicit...
Od minulého roka som Studentom aj slo-
venskej skoly, teoretické predmety by som
chcel absolvovat na Konzervatériu v Ziline.

[@ Stadium je bezplatné, alebo studu-
jete na zaklade stipendia?

Stadium je sice bezplatné, ale samotny po-
byt je finan¢ne tak ndro¢ny, Ze nebyt spon-
zora, ktorym je spolo¢nost EuroTel Brati-
slava, moji rodic¢ia by mi pobyt nemohli
v ziadnom pripade hradit.

[ Koncom minulého roka ste koncer-
tovali v Berline a v Moskve. Aké stu
vaSe dojmy a skiisenosti z tychto vy-
stipeni? Pri akej prilezitosti sa usku-
tocnili?

V Berline som najprv vysttpil s Danielom
Buranovskym v Slovenskom institite. Dru-
hy berlinsky koncert bol pod ndazvom Vi-
segrad in Berlin, tcinkovali na nom umelci
z Madarska, Pol'ska, Ciech a Slovenska. Tu
sme uviedli W. Lutoslawského Subito, N. Pa-
ganiniho Cantabile a Capriccio a mol a sklad-
bu E Waxmanna Carmen-Phantasie. Mali
sme velky tspech a museli sme pred tak-
mer tisic poslucha¢mi priddvat. V Moskve
som vystupil na pozvanie Borisa Kuschni-
ra. Koncert sa konal na pocest nedozitych
deviatdesiatych narodenin pedagéga moj-
ho profesora, Borisa V. Belenkova, v Cajkov-
ského sdle moskovského Konzervatoria.
Pred koncertom som mal velky reSpekt. Uz
len pomyslenie, Ze v tejto sale koncertovali
taki velikdni ako David Oistrach ¢i Leonid
Kogan,bol zvazujuci. V prvej casti koncer-
tu vystupovali domaci huslisti, lauredti vy-
znamnych medzindrodnych sitazi Michail
Cinman a Alexej Bruni. V druhej ¢asti som
vystupil s klaviristom Jurijom Smirnovom.
Hrali sme Lutoslawského Subito a Waxma-
novu Carmen-Phantasie. Na zaver vystupilo
Brahmsovo trio z Viedne, v ktorom tcinko-
vali spolu s Celistom Orfeom Mantoccinim
klavirista Jurij Smirnov a méj profesor.
V oboch mestach som sa stretol s vyspelym
a narocnym publikom. Vedelo ocenit tech-
nickd troven i celkovy prednes. Najviac ma
tesi, Ze s droviiou mojej hry bol spokojny
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CoON BRIO

RezicNAciA OPUSU

NA VLASTNY NAZOV

Nie, toto nie je nostalgicka spomienka na
sublimadciu slovenského vydavatel'stva, zna-
meho pod ndzvom OPUS. Opus — ako ozna-
¢enie hudobného diela — nadobuda v ca-
sopriestore aktivnej muzikantskej praxe
sympaticku ¢rtu, ktort by som pre tito pri-
lezitost nazvala: zdomdcnenie a zdroven
akési poclovecenie technickych pomenova-
ni na odliSenie jednej sondty ¢i symfénie
od druhej. Ndzvoslovné premeny sa tykaja
rovnako téninovych oznaceni ako aj progra-
movych, casto literdrne velmi koSatych po-
menovani. Prirodzent potrebu veci preme-
novavat, ktord sa rozvija vzdy len v uzavre-
tych profesiondlnych spolo¢enstvach a na
r6znych trovniach s odlisnou ddvkou fan-
tazie — poznd kazdd vyprofilovand profesij-
na oblast, hudobnicku nevynimajuic. Prax
smeruje ku skratkdm a vystiZnym oznace-
niam inak zdlhavych nazvov hudobnych
opusov — I. z ¢isto praktickych dévodov,
— 2. ako vysledok muzikantského zmyslu
pre humor.

Na neprebddanom teréne moj pokus
o vyber najtypickejsich slangovych nazvoy,
skratiek, presmyciek urcite zlyhd na nezna-
losti celej problematiky. Tak ako skladby, aj
mend skladatelov, interpretov i oznacenia
hudobnych ndstrojov maju svoje prezyvky.
Preto sa obmedzim na téninové, formové
¢i programové nazvy skladieb.

Ani toto obmedzenie mi neulahcuje si-
tudciu, lebo neviem, kde zacat. Naisto viem,
Ze takymto slovnym spojeniam by ste po-
rozumeli: Bachov , Brandenburdk”, Beetho-
venova ,deviatka” ¢i ,,d molka” (9. symf.),
Beethovenova ,,Sestka” — CiZze Pastoralna
symfoénia, tieZ sa vravieva Beethovenova

moj profesor. Je to povzbudenie do dalSie-
ho stddia.

[@ Na niekol'’kych koncertoch sa na pla-
gatoch objavilo aj meno vasho brata
Roéberta...

Je skvely nielen ako mdj brat, ale aj ako
huslovy partner. Kazdua chvilu, ktord sme
spolu, travime nad notami, po¢tivame na-
hravky, vzdjomne sa inSpirujeme. Rébert

,,patka” alebo ,,c molka” a to prosim jeho
Osudovej symfénii. Jednej jeho sondte sa
poeticky dvori ozna¢enim: ,, mondSajnka“.
Kazdy laik pri pocuti téniny , be mol” spo-
zornie, lebo ¢o, ked ide o ,,Cajkovaka* a jeho
legenddrny klavirny koncert? O inom vio-
lon¢elovom koncerte staci povedat: ,, Dvora-
kov h mol”, alebo , Dvotrdkova d mol” a za-
svatenci hned vedia, Ze je re¢ o Novosvet-
skej symfénii. Operni priaznivci si ulahcuja
komunikaciu spominanim Mozartove;j ,,Fi-
garky” ¢i , kozi”. Spevdci spievaju v Smeta-
novej , Predanke”. Ak v opernom foyeri za-
chytite re¢ o ,,majstersingroch”, ,Holanda-
novi” alebo ,ringu” verte, Ze , operdci”

absolvoval na Konzervatériu J. L. Bellu
v Banskej Bystrici. Momentdlne Studuje na
Akadémii umenti, kde na Hudobnej fakul-
te $tuduje husle v triede Jely Spitkovej,
ktord posobi stcasne pedagogicky aj vo
Viedni.

[ Vase najblizsie plany...
Naplno sa venovat $tidiu. Viem, Ze husle
nikdy nezavesim na klinec. Mozno to bude

vedia, Ze nejde o spievajucich instalatérov,
o holandsky emigracny zdkon alebo boxér-
sky match. Dobre by vyznela aj veta: To je
,sila”- na , maskardku” bola , pikovka“
a ,, zhyralec”. Baletni umelci tancuja v ,la-
butiom”, c¢o je pravdepodobne jazero od
ruského romantika. Ked' val¢ik a ,,cis mol”,
tak urcite je to Chopinov sladkobdlny val-
¢ik. , Na krdsnom modrom” bez ndzvu rie-
ky staci povedat, ked je re¢ o Straussovom
val¢iku. Aj vyznavaci filmovej hudby vedia,
Ze ,,Styriro¢né” su Vivaldiho ,,obdobia”. Ak
sa povie ,Sablovy” — hned viete, Ze je to
tanec z Chacaturianovho baletu Gajane, nie
nezvladnuta spolocenska situdcia. Ak by
este niekto skomponoval nejaké , bolero”,
nepredstihol by Ravelovu poziciu, ktory tito
tanec¢nu formu preslavil ako prvy. Ani ,,ob-
razky” z akejkolvek vystavy by uz nemohli
prevziat Musorgského predkupné pravo na
toto oznacenie (Kartinky). , Pstruh” v pies-
novej literattre nie je kulindrsky recept, ale
slavna piesen, a Bartékov , princ” aj ,,man-
darin” sa zaobidu bez privlastkov , dreveny
a ,zazratny”. Ak na koncerte hrali , svate-
nie,” urcite to nebola sakrdlna udalost, ale
Stravinského oslava jari atd. ... Vo vyme-
novavani dal$ich variantov mozete pokra-
Covat sami podla vlastnej praxe.

Co viac si moze skladatel Zelat? Pravdu-
povediac, v kazdom jednotlivom pripade ide
o skladby, o hodnote ktorych nemozno po-
chybovat a ktoré st neustdle zivé (aj Zive-
né) na podiach. V kazdej novej generacii
interpretov vstand novi bojovnici za ich in-
terpretacnu reinkarndciu a tak im vskutku
nehrozi, Zeby ich nazvy zapadli prachom
v koncertnom molochu. Ba verim tomu, Ze
aj ich slangové privlastky sa budu v dalSich
desatroc¢iach menif zdroven s vkusom mu-
zikantov a posluchdcov. Ja sama vnimam
aj pozitivnu stranku tohto javu — niet nad
osobnu sktsenost s konkrétnou skladbou.
V stadiu osvojovania si hudobného diela je
kazdy akt spriaznenosti vitany. Citanim
partitdry a verejnou produkciou sa naroc-
ny akt zavfsi. Zac¢ina sa pri nazve: napri-
klad, pri ,,bayerke”.

MESKA PUSKASOVA

zniet neuveritelne, ale moje odhodlanie byt
virtuézom v pravom zmysle slova sa pomaly
naplia odvtedy, ¢o som po prvykrat mal
v rukdch nddherny ndstroj — husle. Ani raz
som o tejto volbe a rozhodnuti nezapochy-
boval. Preto chcem ist dalej za svojim cie-
Iom.

PrIPRAVILA MARIA GLOCKOVA

@ HuDOBNY ZIVOT « 3 + 2002



SLOVO MA .

prezident LLP Group, zakladatel siutaZe Talent roku

O zmysle existencie sutazi v ume-
leckom skolstve polemizuju pedagé6go-
via a hudobnd verejnost uz roky, naj-
ma s ohl'adom na diskutabilni prob-
lematiku dotykajticu sa ich objektivity.
Napriek vSetkym argumentom pre
i proti mi napada jedina odpoved'. Zru-
$it alebo neorganizovat sutaze pre
mladé talenty by malo taky isty dopad,
ako zobrat zacinajicim $§portovcom
prilezitost merat si sily, odpozorovavat
techniky a styly, a v konecnom dosled-
ku - dostat sa do povedomia odbornej
i laickej verejnosti Sttaze pre zaklad-
né umelecké skolstvo , ktoré dlhé roky
zastreSovalo ministerstvo skolstva, na-
hradili mensie regiondlne sutaze. Na
ich cele stoji Cikkerov hudobny festi-
val v Banskej Bystrici, ktory chce vziat
pod svoje kridla prezentaciu instru-
mentalistov z celého Slovenska, tak-
mer na vSetky hudobné nastroje.

V case, ked stutaz ministerstva skol-
stva pre konzervatéria na Slovensku
zapasi s akutnym nedostatkom finan-
cii a funguje na principe dilemy bud’
zrusit sutaz, alebo obmedzit pocet
ucastnikov, zacina si na Slovensku zis-
kavat ¢oraz vacsi kredit stataz Talent
roku.

O tom, ako mozno v dnes$nych, pre
Slovensko tazkych ¢asoch robit a preco
to treba robit, som sa porozpraval
s anglickym podnikatel’'om, milovni-
kom umenia, mecenasom a v nepo-
slednom rade vybornym amatérskym
hobojistom, prezidentom LLP Group
a zakladatel'om sutaze Talent roku
Adamom Bagerom.

[@ Mohli by ste nasej verejnosti prezra-
dit, ¢o vas priviedlo na myslienku zor-
ganizovat u nds sutaz, ktoru ste nazva-
li Talent roku?

Hudba je mojim konickom, pdvodne chcel
som byt hobojistom. Ked som zil v Londy-
ne, hraval som nickolkokrat do tyzdna
v amatérskych orchestroch a komornych
skupinach.

Ked som sa roku 1987 prestahoval do
strednej Eurdpy, stratil som bezprostredny
kontakt s hudbou. V stcasnosti je spoloc-
nost LLP Group (ktord som zalozil roku
1992) prosperujicou stredoeurépskou fir-
mou, a tak som pocitil, Ze je ¢as znovu sa
vratit k mojej najvacsej zalube — hudbe.

Pre mladého ¢loveka zif a Studovat v inej
krajine znamend neocenitelné skusenosti.
Preto som sa rozhodol zorganizovat sutaz
a vitaza sdtaze odmenit jednoro¢nym Stu-
dijnym pobytom v Londyne.

[ Ako sa vam dari technicky a financ-
ne zabezpecovat tento naro¢ny pro-
jekt?

Vadsinu organizacnych prac zabezpecuje-
me sami, pricom ndm v znacnej miere po-
mahaju financni sponzori Pricewaterhou-
se Coopers, Lovells a Microsoft. Vypocujem
si kazdého zo sutaziacich (tohto roku sa ich
prihldsilo 200), je to ndroc¢né, ale clovek si
dokaze najst ¢as na svoje zaluby.

[@ Spolupracujete pri organizovani st-
taze so $kolami ¢i inymi institdciami?
Skoly a konzervatérid ndam znac¢ne pomd-
haju pri profilovani sttaze, prostrednictvom

FOTO ARCHIV

ich ucitelov mdzeme oslovit mladych hu-
dobnikov v Ceskej i Slovenskej republike.
Obzvlast kolegovia z bratislavského Konzer-
vatéria, ako Peter Cerman, Peter Drlicka
a Viktor Vavro prispeli v prvych rokoch, ked
sme sttaz rozbichali, cennymi radami.
Z poradcov sa stali priatelia, a sme radi, Ze
tento rok opat mdzZeme organizovat prvé
kolo stitaze na pode bratislavského Konzer-
vatdria.

[ Bol som pri zrode prvého ro¢nika sti-
taze, sledoval som ju aktivne i pasivne
pocas jej Stvorroc¢nej existencie. Zare-
gistroval som mnohé zmeny oproti
povodnej koncepcii. Mohli by ste nam
o nich niec¢o povedat?

Ano, urobili sme niekolko zmien. Nikdy
predtym som nemal sktisenosti s organizo-
vanim sttaze, museli sme ndjst sposob, ako
ju zatraktivnit pre dcastnikov a ucitelov.
V prvom kole mdme odbornu porotu a vo-
pred urceny repertodr. V kazdom kole ude-
lujeme viacero cien (vratane ceny divakov
vo findle). Zaklad vsak zostava nezmene-
ny. Snazime sa, aby sa sutaziaci citili uvol-
nene a neformélne, aby kazdé vystipenie
bolo ozajstnym poteSenim pre nich a pre
porotu.

V sttazi mdme zastipené $iroké spek-
trum hudobnych ndstrojov, ako napriklad
klavir, ¢embalo, harfu alebo gitaru, dycho-
vé nastroje... Ak sa niekto opyta, ako moze
porota porovnavat gitaru s tubou, odpoviem
vzdy to isté. Hodnotime hudobnikov, umel-
cov a nie hudobné nastroje.

[@ Mozete ndm nieco povedat o $truk-
ture ucastnikov a krivke zaujmu o vasu
sutaz. Viem, Ze tento rok je rekordna
ucast.

Prvého kola sa zticastni 199 hudobnikov (v
Prahe, Brne a Bratislave), z nich 48 Slova-
kov a 151 Cechov, z toho 125 muzov a 74
Zien. Priemerny vek sutaziacich je 21 ro-
kov. Zucastni sa 19 klaviristov, 85 hrdcov
na strunovych, 44 dychovych néstrojoch
a 51 na drevenych dychovych néastrojoch.

Zo vsetkych sttaziacich priblizne 24 (6
z kazdej kategdrie) postipi do druhého
kola, ktoré bude v Prahe 23. a 24. februadra.
Styria z nich sa stretnt vo findle v Obecnom
dome (21. marca) a budud hrat koncert so
Symfonickym orchestrom Ceského rozhla-
su pod vedenim Leosa Svarovského. Vitaza
urc¢i medzinarodna porota.

[@ Ako je na tom Slovensko z pohl'adu
uspesnosti, kto na vas urobil najvacsi
dojem?

Dvaja z troch vitazov Talentu roka boli Slo-
vaci. Michal Stahel vyhral prvy ro¢nik st-
taze v roku 1999. Tretim vitazom sa stala
Jordana Palovicova, ktord vyhrala v minulo-
ro¢nom findle a nateraz Studuje na Royal
College of Music v Londyne. Pocina si tam
velmi dobre. Dostala prilezitost hrat s Col-
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

CEZ SATELIT

Vecer 16. februdra (od 19.30 do 22.30 h)
pontukol Slovensky rozhlas na stanici De-
vin zazitok zo satelitného prenosu predsta-
venia Pucciniho opery Bohéma v Metro-
politnej opere v New Yorku. ISlo o popo-
ludnajsie predstavenie (¢asovy posun medzi
New Yorkom a Slovenskom je 6 hodin).
Zasluhou modernej techniky zazili tisicky
milovnikov operného umenia atmosféru
vzrusujiceho predstavenia v najvac¢Som
(3800 miest) a najdrahSom opernom dome
na svete. Za satelitny prenos bol zo Sloven-
ského rozhlasu zodpovedny redaktor a re-
Zisér prenosu Slavomir Jakubek a sate-
litny operator Jan Jamrich, resp. dalsi
zainteresovani zvukovi technici.

MET od roku 1966 sidli v jednej z 6smich
budov Lincoln Centra. O tomto stanku ume-
nia povedal posluchdcom vela zaujimavého
(v dvoch prestavkach prenosu) Pavol Un-

lege Orchestra a ztucastni sa aj na festivale
v Cheltenhame.

Do findle sa dostali aj dalsi dvaja Slova-
ci — klavirista Ladislav Fancovic¢, ktory sa
zUcCastni sdtaze aj tohto roku a mlady ta-
lentovany flautista Jozef Hamernik

Som v kontakte aj s ostatnymi sttazia-
cimi, ako s Matejom Drlickom, ktory Stu-
duje vo Francizsku. Pamatam si jeho ne-
zabudnutelny hudobny vykon v Beriovej
skladbe Sequenza pre sélo klarinet.

[@ Kol'ko vyraznych talentov v Stvor-
ro¢nej existencii stitaze sa vam poda-
rilo objavit, moézZete spomenut aspon
niektorych?

Je ich velmi vela. Ako sa sttaz stava Coraz
znamejsou, ¢oraz viac Studentov sa prihla-
suje a zvySuje sa Uroven. Je mi Itto, Ze ne-
moZzeme mat viac vitazov. Co sa tyka mien,
musime to nechat na porotu.

[@ Mate spatné informacie o tom, ako
sa odrdza aspech vo vasej sutazi na
d’al$ej umeleckej drahe sutaziacich?
Ano, som v kontakte s Janou Novakovou
(vitazka z roku 2000) a Jordanou Palovico-
vou (vitazka z roku 2001). Jana ziskala na-
vySe Stvorrocné Stipendium od Royal Col-
lege of Music v Londyne. Sutaz trosku zme-
nila jej zivot, ale jej talent je taky nevsedny,
Ze predpokladdm, Ze ma pred sebou velkta

ger, ktory na prelome rokov 1992/93 absol-
voval navstevu Styroch predstaveni v MET
— 0. 1. aj ,,prenasanej” Bohemy. V rozhovore
s autorom sprievodného textu Jaroslavom
Blahom sme sa od Pavla Ungera, ktory po-
chodil vela svetoznamych opernych domov
a festivalov, dozvedeli detaily o vytvarno-re-
zZisérskom style E Zeffirelliho, ktory svojim
stvdrnenim Boheémy (ale aj inych opernych
diel) ovplyvnil na dlhé roky nielen MET, ale
aj dalSie svetozndme operné stanky (La Sca-
la, Staatsoper ai.).

Samotna inscendcia Bohemy v MET je
dévnejsieho data — premiéru mala roku
1981 v uz spominanej rézii a vytvarnom
stvarneni Franca Zeffirelliho. Stdle sa
obnovujucu silu v hudobne precizne, Sty-
lovo a s espritom nastudovanej opere (or-
chester) dodavaju vzdy ini spevaci. Ako to
uzv MET byva, starsia inscendcia mava svo-
je obnovené premiéry — najma vdaka mla-
dym interpretom. Tentoraz spievala Mimi
¢ilska sopranistka uZ medzindrodného re-
nom¢é Cristina Gallardo Domasova, Ru-
dolfa znamy mexicky tenorista Ramon

kariéru. Jordana tiez nadchyna svojimi
uspechmi.

Samozrejme, rdd by som pomohol viac
semifinalistom a finalistom ziskat prilezi-
tost hrat na koncertoch v tomto regione
a v zahranici, zial, v sticasnosti st moj cas
a zdroje limitované.

[@ Pripravujete pre d’alSie rocniky ne-
jaké vyrazné zmeny v organizacii si-
taze a v ziskavani este vacsieho poctu
sataziacich?

Nie, myslim si, Ze stcasnd Strukttra je vy-
hovujtca, hoci by som rdd ziskal viac slo-
venskych ucastnikov. Pokial to financie
umoznia, chcel by som sttaz rozsirit
0 Madarsko a Balkan.

[ Aky mate kl'a¢ pri zostavovani me-
dzinarodnej poroty?

Spolicham sa na nasich poradcov v Ceskej
republike (ako Ivan Klansky a Libor Novacek)
av Londyne (Jill White a Janet Ritterman).
[ V dejinach hudby mecenasi vzdy zo-
hravali vyznamn tlohu. Objavili mno-
ho talentov, ktoré by sa bez ich pomo-
ci nemohli rozvijat. S ich ¢innostou sa
spdja aj vel'a dohadov a casto je zaha-
lena raskom vzrusujiceho tajomstva.
Ako ste sa dopracovali k myslienke
pomadhat mladym umelcom?
Jednoducho sa mi to paci.

Vargas, Marcela — Bruno Caproni, Mu-
settu — Ainhoa Artetaova. Predstavenie
dirigoval Marco Almiriato.

Zasluhu na priamych prenosoch z MET
ma — ako sme sa dozvedeli — od roku 1940
americkd spolo¢nost Texaco, ktord ako prvi
pontkla z MET Mozartovu Figarovu svadbu...
Bohému — podobne ako iné prenosy - sledo-
vali cez satelit posluchaci v Kanade, Japon-
sku, na Novom Zélande, v Eurépe a na dal-
$ich kontinentoch. Inscendciu uvddzal zna-
my americky komentator Peter Allen.
U nas, ako sme uz povedali, ndm dieo
a interpretov priblizil operny znalec Jaro-
slav Blaho, ktory vyplnil prestavku po 2.
a 3. dejstve stru¢nou histériou Bohemy, ako
aj vzacnymi ukazkami najslavnejsich inter-
pretov tejto krdsnej opery, poucenymi po-
znamkami a Gvahami o diele, jej Speci-
fikdch, resp. rozhovorom s hostom vecera
Pavlom Ungeron. Od oboch opernych kri-
tikov sme si vypoculi dokonca pohotové
hodnotenie sélistov — treba povedat, Ze vel'-

POKRACOVANIE NA STR. 32

[@ Mohli by ste nam, pan Bager, pre-
zradit nieco o vas, i to — aka bola vasa
muzikantska pat?

Studoval som filozofiu a psycholégiu na
Oxfordskej univerzite a potom som sa vaz-
ne zaoberal myslienkou stat sa profesional-
nym hudobnikom. Silnou strankou vzdela-
vacieho systému v Anglicku je, Ze podporu-
je Siroké spektrum zédlub a talenty. Mnoho
profesiondlnych hudobnikov $tudovalo na
univerzite ademické a nie vzdy hudobné
predmety. Uvedomil som si vSak, ze nemdm
odvahu a ani potrebny talent, aby som sa stal
profesiondlnym hudobnikom. Chvilu som
pracoval na okraji hudobného sveta a potom
v BBC Radio 3, ktoré sa venuje klasickej
hudbe. Potreboval som vsak viac intelek-
tudlnej stimuldcie a programovanie som
povazoval za viac kreativne a stimulujtce
nez administrativu v umeni. Stal som sa
programdtorom a konzultantom a v sicas-
nosti som podnikatelom. Nikdy som vsak
nestratil zalubu vo filozofii, hudbe a umeni.
Stéle hram pravidelne na hoboji.

Dakujem za vase slova a Zeldm vam,
aby vase skutky a predstavy na poli
udrziavania umeleckého ohmna horeli
c¢oraz vacsim plamenom.

PrRiPRAVIL PETER DRLICKA
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Historickd interpretdcia nie je na nasich
symfonickych pédiach §tandardom. Speci-
ficky zvuk, ktory proklamuje, sa tplne od-
liSuje od pompéznosti romantického emo-
ciondlneho prejavu. Klicové diela Mozar-
ta ¢i Beethovena, navyse pre mnohych az
notoricky zndme a opocivané, sa tak ne-
stavaju atraktivnou dramaturgickou ponu-
kou. Tieto predpoklady spifiali aj tituly abo-
nentného koncertu 1. februara v Koncert-
nej sieni Slovenskej filharménie: Mozartova
predohra Figarova svadba, jeho posledny kla-
virny koncert a Beethovenova Eroica. Inter-
pretmi boli Slovenska filharmaénia a rakuski
hostia: dirigent Georg Schmohe a klavi-
rista Thomas Larcher.

Z akého omylu nds v3ak vyviedli hned
prvé tény koncertu! Kym sme sa stihli zo-
rientovat, Figarova svadba uz doslova ,,0d-
fr¢ala” pod rukami dirigenta. Orchester hral

Do dramaturgie filharmonickych koncertov
sa dostava logika. 14. februara pontukla
navstevnikom Mozarta a Prokofieva —v jed-
nom pripade zbarokizovany, v druhom
zmodernizovany klasicizmus — a Styri tch-
vatné vokalno-instrumentdlne vytvory Jo-
hannesa Brahmsa. Este viac ma ale potesil
fakt, Ze v bulletine sa tak objavili textové
predlohy vsetkych Brahmsovych skladieb,
a to v nemeckom origindli aj v slovenskom
preklade. (Spev sudiciek dokonca v Hviez-
doslavovom vzacnom prebdsneni.)

Za dirigentsky pult sa postavil opat ume-
lec z blizkeho okolia, skiiseny Peter Keu-
schnig z Viedne. Menej frekventované
kompozicie a neomylny Stylovy cit Keu-
schniga priniesli dobrd, azZ velmi dobrud
hudobnt kvalitu vecera. K Mozartovmu
Adagiu a fiige ¢ mol KV 546 mozno mat ha-
dam najviac prednesovych ndmietok a ty-
kaju sa predovsetkym madlo pregnantnej
artikuldcie (ide predsa o barokovt reminis-
cenciu) a mdlej polyfénii hudobného tka-
niva. Keuschnig vsak uz v tejto kratkej
skladbe dal vediet, Ze je spolahlivy profesio-
ndl s istou rukou a nadhladom. Prokofie-
vova Klasickd symfonia je interpreta¢ne na-
ozaj ndrocnd. Orchester a jeho ,velitel” sa
musia popasovat s priezracnostou fakttry,

presne, Cisto, sviZne, priam v astronomic-
kych tempach. Vzapati vystipil na pédium
T. Larcher, distingvovany mlady muz, kto-
1y si vybral koncert, patriaci k Mozartovym
najsubtilnejsim. Po pociato¢nej vahavosti az
,naskrobenosti” prejavu vstipil do Mozar-
tovho sveta znaly vsetkého, ¢o historickd
intepretacia vyZaduje: lahkost, drobnd prs-
tova brilancia, minimdlny kontrast v dyna-
mike a agogike, presné dodrZiavanie frazo-
vania, usporné vyuzitie pedalu atd. Exce-
lentnd bola najmé pomald 2. ¢ast, kde
dokazal v rozmedzi pp az mf vymodelovat
jemnu romancu, vyhladat vsetky , charak-
terové” vlastnosti hudby. Orchester neza-
znamenal Ziaden rytmicky ¢i iny , lapsus”.
Skratka, Mozart, aky md byt...

Prizndm sa, zZe az v druhej casti koncer-
tu som si naplno uvedomila a v§imla hlav-
nu pricinu tejto novej kvality — zvuku. Roz-

s jemne sarkastickym vtipom, s povabom
pripominajticim klasicizmus s Iahkostou.
Filharmonia a Keuschnig tu odviedli zna-
menitd pracu. Subtilna sthra ndstrojov
a ich skupin znela presvedcivo a farebne
vypointovane, dirigent dosiahol, Ze sa ten-
to rozkosny kusok nestratil v spleti instru-
mentdcie a najviac bolo poc¢ut nastroje, kto-
ré su najdodlezitejsie. Skladbe nechybala
razantnost, $vih, zomknutost a urcita gra-
cidznost. Keuschnig volil o ¢osi opatrnejsie
tempad, vsadil na istotu a rozvahu, frazoval
prirodzene, jasnymi gestami ziskal ,pria-
zen” a disciplinu hrac¢ov a na konci mi bolo
aj Iato, Ze Prokofievova Klasickd trva tak
kratko...

V druhej polovici ovlddlo Redutu zahi-
bené hudobné filozofovanie o kone¢nych
veciach cloveka. Presnejsie, Schiller, Goethe
a Holderlin a ich basnické tematizovanie
utrpenia I'udi, blaZzenosti, arogancie bohov
a smrti v dostojnom hudobnom richu Neé-
nii, Piesne osudu, Altovej rapsodie a Spevu su-
diciek. 1de o najvyznamnejsie Brahmsove
skladby tohto druhu — okrem Nemeckého
rekviem — a nahrdvaja sa aj na CD zvacsa
pospolu. St to trudnomyselné, reflexivne
diela s mnohymi delikdtnymi vyrazovymi
a naladovyminuansami, zvdc¢Sa v pomalom

sadenie hrdcov orchestra spifialo vietky
poziadavky interpretdcie koncertantnej
hudby klasicizmu a odklonilo sa od rutiny,
na akud sme v rdmci hlavného abonentné-
ho cyklu zvyknuti: vSetky kontrabasy
a violoncela boli vlavo pod tympanmi, od-
kial sa niesli hlboké basové tény cez dy-
chové nastroje (vzadu) az po tribky. Pred
nimi bola , diera”, sliziaca na dozvuk. Husle
a violy boli rozmiestnené rovnomerne po
celej prednej Casti pddia. Nepatrala som po
tom, Co, resp. kto bol pricinou tejto pozitiv-
nej zmeny, urcite si vsak Slovenska filhar-
monia tymto skutkom vylepsila imidz. Aj
Beethovenova Eroica pod rukami G. Schmd-
heho nebola preromantizovand, ale v duchu
interpretacnej logiky klasicizmu bola zvu-
kovo striedmym, na malych plochach kon-
trastujicim a hra¢mi perfektne zvladnutym
hudobnym skvostom.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

tempe, naplnené mudrou rezignaciou a ob-
Casnymi vybuchmi hnevu (Pieserr osudu).
Tato heslovita charakteristika je potrebna
na dokreslenie velkosti interpretacnych
vystrah. Keuschnig vsak nedopustil, aby
skladby skizli do polohy tazkopddnej, ma-
jestatnej nudy. Nasadzoval sviznejsie tem-
pa, jasne a zrozumitelne staval hudobné
obluky, tok emocii a myslienok drzal pev-
ne v rukach. Hoci k expresivnej vracnosti
a éterickej preduchovnenosti vyrazu mal
Keuschnig relativne daleko, jeho pristup
k dielam bol vysoko zodpovedny, bezo-
zvysku sa s nimi identifikoval a sklonil sa
pred nimi. Treba pochvalit Slovensky fil-
harmonicky zbor pod vedenim Jana
Rozehnala. Svojej tlohy sa zhostil perfekt-
ne, intonacne ¢isto, vyvazene a s obvyklou
dravostou. Nesklamala ani jedina sélistka
koncertu, Marta Benackova, v Altovej rap-
sodii: jej hlboko preciteny dialég s muzskym
zborom podal dalsie svedectvo o vysokych
vokalnych a umeleckych kvalitach tejto
umelkyne.

Naozaj vydarend, anticko-klasicisticko-
romantickd, ¢iZze univerzdlna hudobnopoe-
tickd seansa. Kiezby ich u nas bolo ¢o naj-
viac.

TomAS HoRKAY
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Vidiet a pocut nazivo spievat Ivu Bittovd —
to je udalost, ktord si nemozno nechat ujst.
Spevacka, huslistka, skladatelka, herecka
— to sd oznacenia, s ktorymi sa meno tejto
vSestranne kreativnej Sarmantnej damy
spaja. Jej prejav sa stal vyhladdvany v cen-
trach hudobnej avantgardy uz od zaciatku
jej kariéry, ¢iuz v ramci dua s byvalym man-
Zelom, hrdacom na bicie nédstroje Pavlom
Fajtom, ¢i v spojeni so skupinou Dunaj, ale-
bo ako sélovej umelkyne. Dnes je zndma
a uzndvana nielen doma, ale aj v zahranici.
Pochddza z rémskej muzikantskej rodiny,
ktord sa Casto stahovala z Moravy na Slo-
vensko a spat — tieto korene su dolezité tak
pre nu, ako aj pre jej nemenej sldvnu ses-
tru, spevacku Idu Kelarovu, v utvoreni ich
hlbokého vztahu k moravskému a romske-
mu folkléru, ako aj folku.

KoKETOVANIE
S KLASICKOU HUDBOU

Iva Bittova sa predstavila v rdmci abonent-
né¢ho koncertu v Koncertnej sieni Sloven-
skej filharmonie (5. februdra) spolu s Moy-
zesovym kvartetom s nevSsednym progra-
mom, ktory vzbudzoval zdujem u publika,
tvoren¢ho odbornikmi ako z klasickej, tak
i populdrnej hudobnej brandze.

Koncert otvorila skladba Arvo Pérta
Summa vo verzii z roku 1991 pre slacikové
kvarteto, ktord je jednou z prvych Partovych
skladieb z konca 70. rokov napisanych prin-
cipom tintinnabuli.

Summa poslazila ako vhodna introduk-
cia pre prichod spevacky do nasledujicej,
tiez Partovej skladby Es sang vor langen Ja-
hren pre alt, husle a violu (1984) na text
Clemensa von Brentano. Bittovej prirodze-
ny hrudny hlas pekne zapadal do Partovej
,zvonkovej” hudby.

Prvym zdvaznej$im bodom programu bol
piesnovy cyklus Leosa Janacka Moravskd li-
dovd poesie v pisnich (1892 — 1901) v Gprave
pre hlas a slacikové kvarteto od Vladimira
Godadra. Bittova si Janacka zaspievala tak,
ako to citila, ¢o mohlo znac¢ne poburit kon-
zervativnych priaznivcov Janackovej hud-
by. Jej prirodzeny hlasovy prejav bol vsak
na tomto mieste Uplne adekvatny, pretoze
Jandckov cyklus tvoria iba dpravy ludovych
piesni, ktoré dnes vo velkej miere robia
skladatelia folku. Z desiatich piesni vynik-
lanajma Zahrddecka, kde sa Bittovd v kazdej
slohe pohrdvala s inymi vyrazovymi nu-
ansami svojho prejavu.

Kamenom udrazu Jandcka, ako aj celého
koncertu, bolo jeho ozvucenie (resp. ,ne-
ozvucenie”). Iva Bittovd pouziva hrudny
hlasovy register, prirodzeny pre folkovu ¢i
etnickd hudbu. Pocas $tidia herectva na
Konzervatériu v Brne ziskala zakladné zna-
losti z hlasovej techniky, ktoré vSak nema
natol’ko osvojené, aby mohla bezpec¢ne spie-
vat klasickt hudbu. UZ pri ténoch okolo g',
ktoré su pre nu ako altovd spevacku vyssi-
mi ténmi, prechddza do prirodzeného fal-
zetu, kde jej hlasu bez klasickej techniky
chyba potrebny zvuk a znelost. Pri speve na
mikrofén sa da tento problém polahky od-
stranit, av§ak bez mikrofénu vznikd zdvaz-
ny problém. Tak tomu bolo aj pocas kon-
certu vo velkej sale Reduty, kde bol Bitto-
vej hlas casto prekryty dobre znejicim
Moyzesovym kvartetom — posluchdadiv zad-
nych radoch mali iste vaZzne percep¢né
problémy.

Po Janackovi nasledovala premiéra Uspd-
vaniek pre Zensky hlas a slacikové kvarteto
(2002) od Vladimira Goddra. Cely cyklus
(Hojda, hojda; Hajaj, belaj; BeliZze mi, beli; Usni-
Ze mi, usni) sa teda niesol v jednej vyrazovej
rovine s minimalnym kontrastom. Godar
vsadil na krasu melédii samotnych uspava-
nick, ktoré len jemne a tsporne naladovo
podporil vo faktare slacikového kvarteta.
Uplne to stacilo a znovu sa potvrdilo, Ze
menej znamend viac. Premiéra sa stretla
s ispechom, ¢omu nemohlo zabrénit ani
interpretacné zavahanie v Hajaj, belaj.

Na Godarove Uspdvanky vhodne nadvia-
zala Ukoliebavka z cyklu Dedinské sceny (1924/
26) od Bélu Bartoka, v tprave pre hlas
a slacikové kvarteto od Vladimira Godara.
Pat piesni z tohto cyklu, medzi nimi aj Uko-
liebavka, vychadza zo slovenskych I'udovych
piesni. Stali by za pozornost slovenskych
interpretov, pretoZe su prekrdsne! Iva Bit-
tova vsak opdt potvrdila, Ze na interpretd-
ciu klasickej hudby jednoducho nestaci.
Bart6k bol pre nu prilis tazky — ako po tech-
nickej, tak aj po intonacnej stranke.

PO POMYSELNEJ PAUZE
VO SVOJEJ KOZI

Na tomto mieste by sa hodila v programe
koncertu pauza, nakolko dal$ia c¢ast kon-
certu sa niesla v tplne inej ndlade a vsetky
nasledujice skladby pochddzali z pera Ivy
Bittovej.

Druht cast programu otvorila Improvi-
zace Ivy Bittovej na husliach. Hned bolo ci-

KO N\ '

tit, Ze Bittova je vo svojej kozi. Jej improvi-
zacia, plnd etnického korenia, ktorej nechy-
bali zvukové efekty ndstroja i hlasu, bola
spontdnna a zdroven logicka svojou vystav-
bou - v nej sa akoby Spirdlovito vracali te-
matické tseky pocas toho, ako Bittova nie-
kol'kokrat kruhovito obehla pédium doko-
la. Zmenu ndlady bolo citit aj v publiku,
ktoré Bittovej umenie oceniovalo ¢oraz viac
a badatelne silnej$Sim potleskom.

Po Improvizaci nasledovala prekompono-
vand verzia skladby Dést kdyZ zpivd na text
Karla Davida pre hlas a slacikové kvarteto,
napisana povodne iba pre hlas a husle. Vy-
darend skladba Moyzesovcom ,sedela”,
a tak sa pomaly mohli zacat vyndrat z tiefia
ich doterajSiecho posobenia v tlohe sprie-
vodného ,dekéra” spevacky.

Podobne i v skladbe Winds dostali Moy-
zesovci prilezitost prejavit sa ako kreativni
solisti, ked im Bittova v tsekoch improvi-
za¢ného charakteru zverila rolu, pripomi-
najticu pohybmi ndstrojov a mimikou tva-
re hercov inStrumentédlneho divadla. (Die-
lo ma viacero verzii, na koncerte zaznelo
v uprave pre hlas a slacikové kvarteto od
Petra Zagara.)

Nasledujiuce Quatuor pour Cora pre hlas
a slacikové kvarteto mozno oznacit archi-
tektdrou, invenciou a spracovanim za za-
vazné kompozi¢né dielo Ivy Bittovej. Sklad-
ba mad 4 Casti— Larghetto, Skocnd, Tanec, Zdver
— aje venovand pamiatke avantgardného
violoncelistu Toma Coru.

Nalada kompozicie vsak nie je vazna, ale
odlahc¢ena — Moyzesovci ukazali, Ze rovna-
ko ako pre klasicki hudbu maja zmysel
i pre rock ¢i world music. Postmoderna
hudba, spdjajica rdzne zZdnre a Styly, mala
v ich podani potrebnu energiu a vtip. Aj
Bittova sa citila ako ryba vo vode. Hraci mali
predpisané rézne hlasové zvukomalebné
efekty, ktorych tcinok bol tak silny, Ze ho
nedokdzal zvlddnut ani violoncelista Jan
Slavik. Jeho spontdnny vybuch smiechu
spdsobil podobni retazovi reakciu v publi-
ku, takze v séle vznikla fantasticka atmo-
sféra.

Zaver koncertu patril skladbe Hopdhop
talitd pre slacikové kvarteto (1998), ktora
vznikla na podnet amerického stiboru Kro-
nos Quartet. Dielo, vychddzajice z romskej
slacikovej hudby a detskych riekaniek, takis-
to vyuzivalo v niektorych tsekoch hlasové
efekty hrdcov kvarteta — Jan Slavik opit bo-
doval, ked rozosmial eSte aj svojich kolegov
z kvarteta. I ked dielo bolo vhodnou bodkou
za vydarenym koncertom, dramaturgicka
graddcia programu sa trochu oslabila, pre-
toze skladba bola prili$ rozsiahla.

Nadsené bratislavské publikum Ivu Bit-
tova s Moyzesovym kvartetom nechcelo na
zaver pustit z pddia, a tak umelci pridali
eSte raz Janackovu Zahrddecku. Koncert bol
vybornym dramaturgickym ozivenim fil-
harmonickych abonentnych cyklov.

Pavol Suska
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Petr Altrichter je v poslednom case cas-
tym hostom Slovenskej filharménie. Necu-
do, ved Brno je iba na skok, navyse séfdiri-
gent brnianskych filharmonikov patri k di-
rigentskej elite nasich susedov.

Dramaturgicka skladba koncertu 7. a 8.
februdra bola beznadejne konzervativna,
opierajtca sa o tisickrdt pocuté a osvedcené
kiasky. Prave tam je najfazsie nadchnut,
priniest do hudobnej interpretdcie nieco
nové, objavné, prekvapujtce. Aktérom ve-
Cera, myslim, sa to velmi nepodarilo. Pri-
tom tak dirigent ako sélista podali vysoko
profesiondlny, odusevneny a suverénny vy-
kon. Programovd krivka vecera sa odvijala
netradi¢ne, odzadu: od Wagnera cez Caj-
kovského az k Beethovenovi.

Predohru k Tannhéuserovi zacal Altrich-
ter pietnym a sugestivnym stvarnenim cho-
ralu putnikov, ktory aj v monumentalnych
polohdch bol plny vzruchu. Zmyselne dréz-
divd stranka tohto jedine¢ného hudobné-
ho artefaktu hudobnej erotiky vSak ostala
trochu v tizadi. Neviem z akého dévodu, no
Altrichter volil pomerne pomalé tempa
a gradac¢né krivky chromatickych orgii brz-
dil; logika a rozvaha prevazili nad sponta-
neitou a oslobodenymi citmi.

Koncert sa odvijal v tychto intencidch aj
nadalej. V Cajkovského Huslovom koncerte sa

Marc Rizzi predstavil ako velky virtuéz,
s perfektnou intondciou, suverénnou isto-
tou a davkou agogickej volnosti v lyricky
preZitej a farebne odtieniovanej pomalej cas-
ti. Mdme vsak eSte v relativne Cerstvej pa-
mati ozaj strhujice vykony viacerych rus-

PETR ALTRICHTER

kych huslistov, aj tu v Bratislave, a v porov-
nani s nimi Rizzi, akokol'vek v bulletine
ospevovany, neobstdl na jednotku. A opdt
— mal smolu, Ze sa chcel prezentovat prave
s Cajkovskym, ktorého mnohi hudobnf fa-
nusikovia a huslisti poznaji uz odzadu.

Jeho interpretdcii chybalo viac vnutornej
graddcie, vzletu, ,fahu na branu”, priamo-
Ciarosti. Slovenska filharménia sprevddza-
la diferencovane a vyvadzene — vynikajico
prepracované sprievody patria k umelecké-
mu profilu P. Altrichtera, hoci v tomto pri-
pade ani on prili$ neprispel k vybi¢ovaniu
intenzity hudobného spadu.

Po prestavke mal zZiarit heroicky jas Bee-
thovenovej Siedmej symfonie. Stalo sa, no zas
len ciastocne. Dirigentov pristup sa blizil
k privlastku ,,akademicky”, nuz ale v pripa-
de Beethovenovych najvacsich opusov sa mi
to oznacenie nevidi znevazujuce. Altrich-
ter opat preukazal kvantum profesionality,
rychle ¢asti sr$ali dynamizmom a celd sym-
fénia smerovala k pribliZzeniu podstaty hu-
dobnej vypovede, avsak s nedostatkom po-
ézie (najma v lyricky roztiZenej pomalej
Casti) a kreativnej invencie. Findle sice ex-
taticky hyrilo, ale chybalo mi detailnejsie
pointovanie mikrostruktury, o ostatne plati
o celej skladbe. Altrichter rozmyslal skor vo
velkych zvukovych blokoch, nez evoluc¢ne-
dramaticky. Poculi sme raciondlneho Be-
ethovena s pevnymi kontidrami celku, dobre
frazovaného, adekvatny orchestrdlny vy-
kon, no s deficitom fantdzie a farieb.

TomAS HORKAY

Antonin Dvorak:

dem jejich mistrovského zpracovani.

Hudebni nakladatelstvi Editio Barenreiter Praha
si Vam dovoluje nabidnout novinku:

Antonin Dvorik
g

Skotske tance op. 41
H 5851, cena: 120,— K¢

Antonin Dvorak zkomponoval své Skotské tance op. 41
v roce 1877 plvodné pro dvourucni klavir. Ve svych
drobnéjsich dilech se skladatel ¢asto a rad obracel
k hudebnim amatérim a pro potreby domaciho muzi-
cirovani napsal radu kouzelnych skladeb. Skotske
tance tvori rada kratickych, na sebe tésné navazu-
jicich dvouétvrtovych taneckl, vyuzivajicich naznak(
nékterych skotskych lidovych pisni a navazujici na tradice uméleckych sty-
lizaci spolecenskych a lidovych tancu, tak typickych pravé pro 19. stoleti.
Skladby vysly poprvé v roce 1877 a s autorovym souhlasem je pro ctyirucni
klavir upravil Josef Zubaty. V této podobé byly vydany v roce 1893 naklada-
telstvim Bote & Bock. Patii k nejplivabnéjsim malym dilim skladatelovym
a jsou zaroven dikazem nepreberného bohatstvi hudebnich napadd i prikla-
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K ALEIDUOSIKOP

Svédsku hudobnt cenu Polar, ktord md
snahu byt ekvivalentom Nobelovej
ceny v oblasti hudby, ziskali hudobnd
skladatelka Sofia Gubajdulinovd
a juhoafrickd spevdcka Miriam Ma-
kebovd.

V desatroéne| histérii ceny, ktord na
podporu rozvoja hudobnych Zdnrov
zaloZil dnes uz zosnuly manazér legen-
ddrnej $védskej skupiny ABBA Stikkan
Andersson, sU tohtoroéné lauredtky
druhou a trefou ocenenou Zenou v po-

radi. Pred nimi t0to poctu ziskala iba
spevdacka Joni Mitchellové.

Cenu Polar odovzdd &erstvym nositel-
kém 27. mdja v Stokholme $védsky
krdl'Karol XVI. Gustaf. Zo zndmych hu-
dobnikov fiou boli v minulosti ocene-
ni napriklad Isaac Stern, Mstislav
Rostropovi¢, Bob Dylan, Ray Charles,
Bruce Springsteen, Elton John, Paul
McCartney.

(sme-Id)

Novd smernica Eurépskeho parlamentu by
mohla vyhnat niektoré skladby z koncert-
nych sieni. Podla smernice maximdlna pri-
pustnd Uroven hluku podas koncertu je
83dB. Nad touto hranicou musia pracovni-
ci pouzivat sluchové ochranné prostriedky.
To by znamenalo, ze Wagnerov Sumrak
bohov, findle Beethovenovej Deviatej &i Ver-
diho Rekviem by sa pre hluénost nesmeli
hrat. Odbornici na bezpeénost prdce sa
vyjadrili, Ze této smernica znemozni uvd-
dzanie vdznej hudby.
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Z xoNcerTov SFK

Stistredeny a posobivy vykon orchestra SE
vyborna sélistka a precizna prédca dirigenta
boli vyraznymi znakmi koncertu 17. janu-
ara. Symfonia ¢. 5 B dur Kralovna J. Haydna
je eklatantnym prikladom motivickej pra-
ce a posobivej instrumentdcie. Pol'sky diri-
gent Jerzy Swoboda viedol orchester Iah-
ko, akcentujic melodickd liniu. Vysledny
tén orchestra bol prijatelny: jemny, zneja-
ci vyrovnane vo vsetkych polohdch. Dirigent
bol pocas celé¢ho koncertu vo vynikajicej
forme, vsetky skladby ovlddal bezpecne
a z jeho istoty bola citatelna predchadza-
juca priprava, na vykone vnutorné sustre-
denie. Solistkou Koncertu pre flautu a orchester
¢. 1 G dur KV 313 od W. A. Mozarta bola
rakuska flautistka Ulrika H. Antonova.
Jej vykon reflektoval vyrazové napatie aj vy-
rovnany meditativny pokoj (pomald cast),
prikladne, s Iahkosfou a vyrazovou ener-
giou zahrala vsetky brilantné pasaze. Zara-
denie Symyfonie in C Igora Stravinského bolo
$tastnym dramaturgickym ¢inom a k jej
uspesnému prvému predvedeniu orches-

trom SF plnou mierou prispelo nagtudova-
nie J. Swobodom. Orchester znel v expono-
vanych usekoch vyrovnane, zanietenym
vykonom oslovil publikum, ktoré nadSene
prijalo a ocenilo jeho vykon.
Dramaturgicka stavba posledného janu-
arového koncertu (24. 1.) uprednostnila
klasicisticko — romanticky repertodr, ked
povodne planovana Rossiniana O. Respighi-
ho bola nahradend Beethovenovou prvou
symféniou. Natiska sa otdzka, ¢i nie je po-
trebné vyvarovat sa prehnaného opatrnic-
tva a istej priemernosti, do ktorej upadd
vsetko, ¢o nema silu k neustdlemu obno-
vovaniu tvorivej fantazie a potencie. Tvorit
a snivat moze nielen clovek, ale aj instita-
cia v ktoromkolvek $tadiu svojho Zivota, ¢i
existencie. Uvodom koncertu odznela pre-
dohra k opere Norma V. Belliniho. Tomas
Koutnik uviedol dielo v primerane volenych
tempdch, bezpec¢ne zafixovanych rytmicky.
Vcelku to bolo ponatie tradi¢né, ¢o vSak
neznamend, Ze nudné, no ani zvlast objav-
né. Skuto¢nym ,tahdkom* koncertu mal

NOVA ETAPA
ALEBO OJEDINELY ZJAV?

(k recitdlu Bernadetty Sutiavskej)

Novy cyklus Organové koncerty pod
Pyramidou otvorila 20. janudra nasa do-
teraz najuspesnejsia mladd organistka, Stu-
dujuca t.¢. vo Freiburgu. Uz ako posluchac-
ka VSMU ziskala rad medzindrodnych st-
taznych vitazstiev a oceneni, bolo by teda
zrejme zbyto¢né rozoberat jej nespochyb-
nitelné kvality — ovela zaujimavejsie je po-
kisit sa zaradit ju do kontextu nédsho dnes
uz rozvinutého organového umenia. Umel-
kyna je nesmierne ambiciézna (najradsej
by vystupovala aj tyZdenne), a to sa preja-
vuje aj v istom druhu exhibicionizmu (vie-
me, Ze vSetci sldvni interpreti — najma diri-
genti, spevaci atd. boli a st trochu ,,exhibi-
cionisti“). U Sutiavskej sa to neprejavuje vo
velkolepych gestach (vystupuje az prehna-
ne skromne), skor v odmietani konvencii
a v celkom osobitnom pristupe k programu:
namiesto vZitej praxe (Bach, romantika,
trochu moderny) si program zostavuje cel-
kom volne, tentoraz to boli M.Duruflé (Pre-
lidium a fiiga), M. Dupré (Dve skice) a Mu-
sorgskij (Kartinky). Jej registracia bola , ko-

Foto ArRcHiv
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byt Koncert pre husle a orchester D dur, op. 6
N. Paganiniho so sélistom, ¢eskym huslis-
tom Pavlom Eretom. Jeho hracsky prejav
striedal Gseky roznej kvality: do detailov
prepracované, muzikantsky zaujimavé, ryt-
micky i technicky precizne, na druhej stra-
ne intonacne nedotiahnuté. I pri vSetkych
kladoch jeho hry nebol to vrchol koncertu
a prijatelny vysledny tvar potrebuje u s6-
listu ¢as na dopracovanie. Uvedenie Symfo-
nie¢. I Cdur, op. 21 L. van Beethovena sved-
¢i o tom, Ze orchester i dirigent maju sklad-
bu zazitd. Prdca séfdirigenta Koutnika
ovplyvniuje zvukovy obraz orchestra ako cel-
ku, tvorenie zvukovych proporcii medzi na-
strojovymi skupinami. Idedlom dirigenta je
zvukova vyvazenost, sustreduje sa na sla-
¢ikové nastroje, vyZaduje od nich méakky tén
a v skupine dychovych nastrojov dava pred-
nost prirodzenej farbe pred efektnym les-
kom. Dirigent vypracoval symféniu v detai-
loch, dosledne sledoval melodickd liniu jed-
notlivych casti. Vyznacovala sa plastickym
a transparentnym zvukom, kde sa vsetky
kvality orchestra, precizne vyrovnané vo
vsetkych skupindch a hrajucich s vyrazovou
a zvukovou kultirou, mohli uplatnit v celej
svojej Sirke.

STEFAN CURILLA

mornd” — jedine vo Velkej brdane kyjevskej za-
znel ,,plny organ”: este aj v pridavku (drob-
na Bachova skladba) hrala piano — iny by
sa bol blysol so zdverom vo fortissime. Cely
program hrala spamati a bez zakolisania,
navySe bez prestdvky (fenomendlna pa-
mat). Md vybornu klavirnu techniku, tak-
Ze ako prva zo slovenskych organistov sa
mohla odvazit presvedcivo realizovat vlast-
nu transkripciu, a to rozsiahleho a poslu-
chédd¢sky vdacného diela. Neprekvapilo by
ma, keby sa po case prihldsila aj ako skla-
datelka (len aby nenapodobnila médne,
odstrasujice vzory). Vyndra sa preto otaz-
ka, ¢i tu mdme hovorit o ,,exhibicionizme*
alebo ide o triezve uvedomenie si, Ze pri
existencii (celosvetovo) stoviek organistov
— virtuézov musi kazdy dalsi adept prist
s niecim novym, osobitnym.

A kontext s nasim organovym umenim?
B. Suniavskd postavila latku nesmierne vyso-
ko. Uvidime, ¢i to pomoze stimulovat rast
mladych a prispeje k dalSiemu zvyseniu trov-
ne tohto odboru — alebo tdto vynimocnd
umelkyna zostane u nds ojedinelym zjavom.

(Este pozndmka: iidaj pri koncertoch VSTUP
VOLNY je niekedy, #ial, pochopitelny — priznd-
va, Ze umelec potrebuje publikum, nie naopak.
Ako hudobnika ma to vsak hlboko urdza. Na
koncerte, kde je prakticky plnd obrovskd sdla,
strdca tdto poniZujiica pozndmka zmysel.)

LADisLAv DosA
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28. koncertna sezéna Stdtneho komorné-
ho orchestra v Ziline pokracuje v roku 2002
mnohymi lakavymi titulmi a menami pu-
tavych interpretov. Prva polovica novoroc-
ného koncertu niesla sa v duchu znamych
Styroch rocnych obdobi’ A. Vivaldiho, kde sa
ako solista predstavil nemecky huslista ru-
munského povodu Juliu Bertok. Interpre-
tacia skladieb tohto typu vyzaduje koncen-
traciu, disciplinu a mieru v otazkach stylu.
Posluchac, ktory bol odchovany na hudob-
nej predstave Bohdana Warchala, bol moz-
no sklamany. Publikum v3ak potesi kazdd
znama melddia. Juliu Bertok sa ako inter-
pret prejavil origindlnym ponatim diela,
ktoré bolo dozaista iné, nez na aké som
v barokovej hudbe zvyknuta. Predpokla-
ddm vsak, Ze jeho interpretacné kvality sa
v inom type hudby rozvijaji naplno a bez
kompromisov. Druha polovica koncertu sa
niesla v znameni nedavnych oslav nového
roku: dirigent Christian Pollack bez prob-
lémov, vdaka odlah¢enému Zdnru valcikov
prevazne z dielne Straussovcov, navodil pri-
jemnu atmosféru.

Omnoho viac zaujal abonentny koncert
SKO 24. januéra, kde sa predstavila nova
generdacia interpretov. Dirigentského postu
sa s plnou vaznostou zhostil mlady talen-
tovany dirigent Mario Kosik. Obecenstvu
predstavil orchestralnu suitu Nahrobok Cou-
perinov od Mauricea Ravela. Interpretdcia
vynikala zvukovou pestrostou, rytmickou
a vyrazovou diferencovanostou. V 2. koncerte
pre klavir a orchester B dur, op. 19 od Ludwi-
ga van Beethovena si Zilin¢ania vypoculi
svojho byvalého Studenta Konzervatoria
z klavirnej triedy Dariny Svarnej, nateraz
posluchd¢a AMU v Prahe v triede Maridna
Lapsanského, Mateja Arendarika. Pre-
svedcil vysokou profesionalitou, zrelostou
a tiplnym pochopenim diela. Zilinské pub-
likum si ,,svojho” klaviristu vazi a je len po-
tesujuce, Ze mlady interpret dostava pravi-
delne priestor v dramaturgii zilinskych kon-
certov. V druhej polovici koncertu zaznela
Symfonia ¢. 95 ¢ mol Josepha Haydna, kde
orchester podal kvalitny vykon, opat potvr-
dzujtci pevnt ruku dirigenta a jeho schop-
nosti.

Dalsi z abonentnych koncertov SKO Zi-
lina (31. janudra) uviedol stibor Archi di
Slovakia so sélistami. Najprv s prizna¢nou
lahkostou a intonac¢nou cistotou zaznela
Sondta ¢. 1 G dur pre slaciky od Gioacchina
Rossiniho, kde sa ako vynikajtci komorny

ARCHI DI SLOVAKIA

hrac¢ s kultivovanym ténom a Sirokym
spektrom vyjadrovacich prostriedkov pre-
zentoval prvy violoncelista SKO Pavol Sim-
¢ik. Koncert d mol ¢.10, op. 7/4 pre organ
a slaciky od Georga Friedricha Handla zna-
menal prijemné osvieZenie nielen v oblasti
dramaturgie. Predstavila sa v iom mlada

Foro ARcHiv

slovenskd organistka Marianna Gazdiko-
va, absolventka VSMU. Organ v Handlo-
vych koncertoch nema tdlohu vyluc¢ne sé-
listickd, ide predovsetkym o zapisané im-
provizdcie, ktoré boli velmi populdrne uz
v Case svojho vzniku. Interpretka potvrdila
svoju muzikalitu, schopnost zaujimavo
a kontrastne registrovat ¢ista hudbu, oslo-
vujucu posluchdcov aj mimo chramov, kde
kralovsky ndstroj zaznieva najcastejsie.
Ariu Ombra mai fu z Handlovej opery Xerxes
zaspieval dalsi tspesny absolvent zilinské-
ho Konzervatdria, tenorista Pavol Brslik.
Napriek mladému veku sa moze pysit zau-
jimavymi dspechmi nielen na Sloven-
sku. Nateraz $tuduje na VSMU pod peda-
gogickym vedenim Magdalény Blahusiako-
vej. Uspech zozala aj aria Pie Jesu od
Andrewa Lloyda Webbera, ktord rozsirila
Zanrovu paletu koncertu. Ako pozitivum
treba hodnotit snahu oslovit aj menej na-
ro¢ného posluchdaca. V druhej casti koncer-
tu stubor Archi di Slovakia pod umelec-
kym vedenim Franti$ka Figuru uviedol
ritornel pre dvoje husli a slaciky Mdte radi
Vivaldiho? od Ladislava Kupkovica. Skladba
vznikla roku 2000 a toho istého roku mala
premiéru v Taliansku. Je dokazom autorov-
ho obdivu najplodnejsieho skladatela ta-
lianskeho baroka a schopnosti melodicky
sa samostatne vyjadrit a zaujat hudobnou
formou. Holberg Suite, op. 40 od Eduarda
Hagerupa Griega sa niesla v znameni po-

rozumenia pre severskd hudbu s nddychom
norskeho folkléru. Archi di Slovakia po-
tvrdili svoju skveld interpreta¢nd troven
a cit pre plastické stvarnenie rozmanitych
hudobnych Stylov.

MARTA GABOROVA

16

@ HupOBNY ZIVOT - 3 - 2002

Foto ARcHiv



Bol to nesporne vynaliezavy a vo vztahu
k publiku dstretovy krok, dat kazdému
z cyklu koncertov Symfonického orches-
tra Slovenského rozhlasu tematicky
punc. Uc¢innost tejto ndvnady potvrdila na-
posledy vybornd navstevnost tzv. Valentin-
skeho koncertu, nacasovaného presne na
vecer rovnomenného, u nas cerstvo zako-
reneného sviatku.

Dramaturgia, jemne motivovana témou
dnia, postavila ako tvodné ¢islo symfonic-
ka stadiu Hudba Zene, op. 74, od Alexandra
Moyzesa. Lyrickd ndlada skladby, jej elegic-
ky podtén, ako aj volne gradujice vnutor-
né napatie, znamenali vhodnu Startovaciu
plochu vecera. Prijemnym prekvapenim
a dramaturgickym osvieZenim bolo zarade-
nie cyklu troch piesni na ¢inske texty pre
sopran a orchester Kouzelné noci od Bohu-
slava Martinti. Hoci ide o opus skladatelo-
vej mladosti, dokazuje nezvycajnui schop-
nost vytvarat rafinovanymi prostriedkami

POD PYRAMIDOU

NAO HiGANO A EUGEN PROCHAC

atmosféru, melancholicky opar skombino-
vat s vynaliezavym koloritom in§trumenta-
cie a priam étericky viest s6lovy hlas. Na
Slovensku Zijtica japonska sopranistka Nao

«..AJ SO SUCASNOU HUDBOU

Komorny orchester mesta Bratislavy Cap-
pella Istropolitana uviedol 27. janudra
v Primacidlnom paldci svoj treti koncert tej-
to sezdény, tentoraz pod vedenim huslistu
Mariana Gaspara, od roku 1999 koncert-
ného majstra Wiener Kammerphilharmo-
nie. Tento bratislavsky odchovanec J. Paz-
deru a J. Kopelmana (vo Viedni tieZ Hoch-
schule fiir Musik und darstellende Kunst)
pripravuje so spominanym viedenskym or-
chestrom v aprili koncertné turné do Juz-
nej Ameriky (tiez ako sélista).

Ako prvd zaznela premiéra skladby su-
casného slovenského skladatela Milana
Halusku — Koncert pre sldcikovy orchester. Par
informdcii v bulletine je iste malo na pozna-
nie celistvej osobnosti skladatela. O to zve-
davejsie sme sa zapocuvali do skladby, kto-
rd s odusSevnenim, muzikantskou is-
krou, maximdlnou profesiondlnou zodpo-
vednosfou a technickym vypracovanim
detailov ,, hustej” partitiry nastudovala Cap-
pella Istropolitana. Zjavom plachy sklada-

tel, ktory akoby osamoteny prezival premié-
rové i popremiérové vzrusenie, oslovil pri-
tomnych svojou naliechavou hudobnou re-
¢ou. Hoci niektoré nové diela vyvolavaja roz-
paky, HaluSkova skladba nds okamzite vtiah-
la do svojho hudobného procesu, ladeného
v meditativno — introspektivnej nalade. Kon-
cert zrkadli vnttro hibavého ¢loveka, ktory
zrejme nepatri k bojovnikom avantgardy,
skor k jej prehodnocovatelom, zato uz
s vlastnym autografom. Patcastova kompo-
zicia Ucinne strieda tempové, naladové
a stavebné kontrasty v pevnej forme,
s vyre¢nymi témami. Skladba takmer nezna-
meho skladatela okamzite zarezonovala
v posluchéacoch preplnenej ,, Zrkadlovky”. Co
viac si moze umelec priat?

Program koncertu CI zatraktivnilo vystu-
penie mladej slovenskej klaviristky Jorda-
ny Palovicovej. Talentovana umelkyna si
vybrala na prezentdciu Koncert pre klavir
a orchester A dur KV 414 od W. A. Mozarta.
Dielo 25-ro¢ného skladatela predznamena-

Foto F. HoRVAT
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Higano predniesla cyklus s velkym zmys-
lom pre jeho komornu intimitu, plastické
farbenie ténu a jemné tieniovanie dynami-
ky. Za dirigentskym pultom stdl umelec,
ktorého kariéra sa dosial dspesne vyvijala
na poli inStrumentdlnom. Eugen Prochac,
znamy violoncelista, zamenil ndstroj za tak-
tovku po prvykrat pred Sirokou verejnos-
tou, takze jeho debut sprevddzala ista ddv-
ka opatrnosti. T4 trocha limitovala moznost
hlbsieho rozkryvania vyrazovych detailov.
V druhej casti vecera vSak umelcova muzi-
kalita a suma technickych dispozicii celkom
nepostacovali na dostatocné vyprofilovanie
znamych skladieb, 1. suity L Arlésienne” od
Georgesa Bizeta a Ravelovho Bolera.

Bizet si narokuje velkd davku zvukovej
imagindcie, fantdzie v kolorovani orches-
trdlneho detailu, ale i razantnost a lesk cel-
kového tahu. Na este rafinovanejSom prin-
cipe je vystavané Bolero. Pokial dirigentovi
nie je dana schopnost davkovat dynamic-
kd, emocionalnu a predovSetkym rytmic-
ki hladinu s presnostou lekdrnickych vah,
interpretdcia straca podstatny zmysel. Bo-
lero neznesie pribliznost, jeho zdanliva jed-
noduchost ¢i monoténnost je zradnd. Ces-
ta k apoteotickému findle musi byt kon-
cepcne nespochybnitelna. Pre Eugena Pro-
chdca, ktory po ceste k dirigentskej kariére
iba krdca, sa ukdzali byt dané c¢isla prilis
riskantnymi. Vycitili to tiezZ rozhlasovi sym-
fonici, ktorych vykon ani zdaleka nedosia-
hol obvykly Standard.

PaveL UNGER

va jeho najslavnejsie klavirne opusy. Je uz
pIné virtuozity i duchovnej noblesy. Palovi-
Cova predstavila obe zlozky koncertu s mla-
distvou dravostou a poetickostou. Skoda len
nadmernych romantizujicich agogickych
vlneni v kadencidch 1. a 3. casti, niekedy aj
prepedalizovania... Dravé tempo, ktoré so-
listka urcila istym tsekom krajnych casti,
neustriehol s orchestrom ani koncertny
majster, akokolvek hral nielen ndstrojom
alei, telom”. Palovicova zaujala (okrem ne-
pochybnej brilancie) najma citlivym nara-
banim s plastikou ténu, jeho dynamickym
modelovanim. Je to umelkyna plna entu-
ziazmu, ktord v budicnosti urcite eSte vela
vyrozprdva o odkaze majstrov — aj ked moz-
no trochu pokojnejsie nez tentoraz.

Na zaver hudobného popoludnia, kto-
rého sponzorom bol uz tradi¢ne Slovnaft
(a tentokrat tiez Centrum sucasného ume-
nia), zaznelo Brahmsovo Kvinteto ¢. 2, op.
111. OduSevnend, emociondlne predestino-
vana hudba vrcholného romantika priam
povzniesla posluchdcov do nadpozemskych
vysin. Tu sa orchester CI a mlady koncert-
ny majster prezentovali na najvyssej ume-
leckej drovni. Spievali, tvorili, zili, dychali,
muzicirovali... Predviedli hudbu so Zivym
pulzom a tl¢tcim srdcom.

TeEREZIA URSINYOVA

@ HuDOBNY ZIVOT « 3 + 2002

17



Slovenské klavirne duo v zlo-
Zeni Peter Pazicky — Ale$ So-
larik dostalo prilezitost predsta-
vit sa 27. januara na nedelnom
matiné. Pazického talent zdobi
rad domadcich i zahrani¢nych sa-
taznych trofeji. Nateraz vyucuje
na konzervatériu, vystupuje ako
komorny hréc, je uznavanym so-
listom. So Solarikom spolupra-
cuju vo dvojici uz vyse 15 rokov,
od roku 1995 pod nazvom Slo-
venské klavirne duo. Uspesne sa
predstavili na prehliadkach tvor-
by, na festivaloch (napr. BHS)
iv zahranidi, premiérovali do-
mace opusy.

Taziskom mirbachovského
programu bola sdlisticka prezen-
tdcia Petra Pazického. Kom-
pletne uviedol obidve série men-
S$ich klavirnych skladieb LeoSa
Jandcka, zndmych pod ndzvom
Po zarostlém chodnicku. Preniknat
do podstaty autorovho zameru
vyZaduje od interpeta zmysel pre
drobnokresbu, bohatd zdsobu
tvorivej fantdzie na vyjadrenie
smutku, melanchélie i vdsnivej
dramatickosti. Tieto stupne nos-
talgie prenikaju aj do radostnej-
Sich, idylicky rozospievanych,
naladovo vyrovnanejsich casti.
Moz7noi preto sina tento hudob-
ny klenot mélokto trafa. V kon-
texte interpreta¢cného umenia sa v reper-
toari klaviristov ako celok nevyskytuje cas-
to. UZ z tohto zorného uhla je nastudova-
nie Jandckovho osobitého kaleidoskopu
chvélyhodnym pocinom. Pazického inter-
pretdcia je jednym z vystupov jeho dokto-
randského $tadia na VSMU. Jeho $kolitel,
Maridn Lapsansky, je uznavany janackov-
sky interpret, a zrejme ma svoj podiel i na
presvedcivej Pazického interpretacii.

Tieto i dalSie postrehy zdmerne nepou-
kazujd na nepomer produkovaného zvuku
voci akustickym danostiam koncertného
priestoru. Menej otvoreny ndstroj by zrej-
me do znac¢nej miery pri dynamickych vr-
choloch a vo vasnivych vypatiach zreduko-
val prehluc¢nenie sély.

Slovenské klavirne duo v kompletnej
zostave vystupilo aZz na zdver koncertu so
Sondtou B dur, op. 30, D 617 pre Stvorrucny
klavir od Franza Schuberta. Ich pristup ku

CARMELA CATTARINO

klasicistickému romantikovi zdoéraznoval
celistvost a klasické ¢rty. Inak povedané:
svoj tvorivy vklad dokdzali vtesnat do rie-
¢ista pomerne skromne zvlnovanej agogi-
ky. Z tohto pristupu sa vymklo zdverecné
Allegretto, v ktorom uprednostnili virtuézne
zdoraznovanie tanecného spadu.

* * %

Violoncelistka Carmela Cattarino po
$tididch v Bratislave (Filipovi¢, Podhoran-
sky) navstevovala este Sibéliovu akadémiu
v Helsinkach v triede Viktérie Yaglingovej
(1997 — 2001), na medzinarodnych inter-
preta¢nych kurzoch spolupracovala s viace-
rymi svetozndmymi osobnostami, zbierala
trofeje na medzindrodnych sttaziach.

Vsetko, co ziskala, a nie je toho malo,
a kam vo svojom umeleckom vyvoji dospe-
la, prezentovala na nedelnom matiné 3.
februara.

Umenie ovlddat svoj ndstroj (znacky
Monzino) ma dosledne pod kontrolou. Hra
nenutene, bez patosu, s odusevnenim, s tvo-
rivou iskrou. Plnym priehr§tim rozddvala
krasu hudby. Cim najviac zaimponovala,
nebolo plné odovzdanie sa hudbe; z jej in-
terpretdcie bolo citif sistavnu pracu na bra-
seni detailov, technick zdatnost, priklad-
nu intondciu a sustredené vedenie linii.
Umelkyna dospela ku prikladnému vyva-
Zeniu rovnovahy medzi tvorivou
inspiraciou, hlbokym citom
anadhladom nad vystavbou.
Koncepcia budovanych ploch
niesla punc vyraznej osobnosti,
dokladne uvdzeného suverénne-
ho tvarovania. Mladi umelci
zvykna prekypovat tvorivym
elanom a niekedy sa nechaju
strhnaf prehnanym tvorivym
temperamentom. V hre Cattari-
no sme vSak takého momenty
nepostrehli. Dokdzala dGcinne
rozliSit kontrastné témy u Brahm-
sa (Sondta ¢. 1 e mol, op. 38), zo-
suladit citovi viacpélovost Schu-
manna (Uprava Fantazijnych ku-
sov, op. 73, povodne skompono-
vanych pre klarinet) do presved-
¢ivo vyznievajticeho hudobného
prudu. Nasla pochopenie a prie-
nik aj do sveta osobitej filozofie,
dravosti a vybuchov vdsne Dmi-
trija Sostakovica (Sondta d mol,
op. 40).

Spoluprécu jej umeleckého
partnera, klaviristu Ivana Gaja-
na — komorného hraca par ex-
cellence — mozno ohodnotit na
vybornu s hviezdickou. Nebude
prehnané tvrdenie, Ze obaja
umelci sa navzdjom inspirovali
a v konecnom tvare linif sa nasli.
Priestorom koncertnej siene sa ri-
nula krdsna hudba, priam idedl-
ne modelovana aj ¢o do vztahu
k akustickym danostiam priestoru.

Urcite kazdy, kto md rad krasnu hudbu,
neolutoval, Ze priSiel a odchddzal spokoj-

ny.

Foro K. MARENCINOVA

xkk

Dalsie nedeIné matiné v Mirbachu (10.
februara) sa nieslo v znameni zivotného
jubilea osobne pritomného skladatela, or-
ganizatora a pedagéga Juliusa Kowalské-
ho. Egon Krdk v dvodnom prihovore vy-
zdvihol jubilantove zasluhy, ohlas jeho ak-
tivit, kde vyznamny podiel patri instruktiv-
nej tvorbe. Mnozstvo skladieb, vratane
detskej opery, je priamo imerné dozitému
veku, dctyhodnym devétdesiatindm. Dra-
maturgia podujatia sa zamerala na Kowal-
ského komornu tvorbu. Nase reflektovanie
sa odvija dvojakym smerom: jednak sme
sa snazili z tohto, predsa len obmedzeného
vyberu, vyabstrahovat niektoré spolo¢né
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¢rty jeho kompozicnej reci; na druhej stra-
ne charakterizovat a hodnotit interpretac-
né pristupy.

Rozptyl rokov vzniku jednotlivych skla-
dieb bol pomerne tzky (1968-1987), Co re-
prezentuje obdobie autorovej vrcholnej
aktivity. Aj tak sme pozorovali pestrost
a variabilnost vyrazovych prostriedkov. Za-
registrovali sme zalubu v impresionisticky
sfarbenych ténoch, pravda, v kombindcii
s novsimi kompozi¢nymi postupmi, vrdta-
ne SirsSie ponimanej tonality. Kowalského
hudobna rec je napaditd. V kazdej skladbe
nachddzame mnozstvo rozli¢nych, kontras-
tujucich motivov, z ktorych nie vSetky maju
formotvorny vyznam. A v tejto , mozaiko-
vitosti” tkvie aj interpretacny problém:
schopnost dat tato invenciu do logického
vztahu. Nezdalo sa, Ze by ndm v tychto
skladbédch vysli v Gstrety nejaké vyraznej-
Sie mimohudobné asocidcie. Posobili pre-
dovsetkym ako absoltitna hudba. Kowalski
s oblubou pouZiva — najma v rychlejsich
Castiach — rytmicky vyrazné motivy tocca-
tovitého charakteru, virtu6zne pasaze ne-
raz gradované ina dlhsej ploche. Viac sa
snazi zapoOsobit energickym tahom hudby
nez dojimat meditdciou. Azda prave preto
v kontexte podujatia ocarilo najma kontra-
basové sélo strednej casti Concertina pre
kontrabas a klavir v podani Radoslava
a Dany Sasinovcov.

V programe odzneli dva klavirne opusy
—mna uvod dve Casti z Troch invencif pre kla-
vir s6lo v disciplinovanom a technicky zdat-
nom podani Daniely KardosSovej a Suita pre
Stvorrucny klavir v interpretécii Klavirneho
dua Dezidera Kardosa (Danicla Kardo-
Sova —Tatiana Lenkovd). V pastorélnej stred-
nej Casti (Intermezzo. Allegretto) sme pocitili
akoby in3pirdciu folklérom. Findle Suity svo-
jim spadom, grotesknym rytmickym mo-
torizmom s nahlymi dynamickymi vzruch-
mi az vybuchmi na miniplochach pripomi-

nalo prokofievovsky neoklasicizmus. Inter-
pretky zdoraznovali spad hudobného toku
a dokdzali vykreslit aj i¢innd pastordlnu
néladu.

Nemaly tspech zozala Fantdzia piccola pre
flautu a klavir v iskrivom podani Tomasa
Janosika (flauta) a Mdrie Heinzovej (kla-
vir). Bohatd ndpaditost hudby (tu na po-
merne krdtkej ploche) s ndhlymi zvratmi
ndlady a charakteru ziskala od interpretov
presvedcivy tvar.

Program Stastne vygradovalo Concertino
pre kontrabas a klavir, ktoré existuje aj
v orchestralnej verzii. Jeho linie sa odvijali
—viac ako v ostatnych skladbach — z rozvi-
jania motivov. Klavir dopliial vediicu kan-
tilénu séla ostindtnymi figdrami ¢i akordic-
kymi priznavkami. Autor, pochopitelne,
kladie doraz na koncertujice s6lo. Rozme-
ry Casti st inosné, pravda, istd mozaikovi-
tost — podla nds dominantna ¢rta Kowal-
ského Stylu — sa vyskytuje aj tu.

ViAabIMIR CiZik
*k%

Nedelné mirbachovské predpoludnie 17.
februara bolo velmi prijemné. Hodinovy
program pripravilo kvarteto drevenych dy-
chovych nastrojov I FIATI. Su to prvi hra-
¢i Symfonického orchestra slovenského roz-
hlasu v Bratislave, s ktorym pdsobia uz nie-
kol'ko rokov: Véra Raskovd — flauta, Michal
Sintal — hoboj, Peter Maurer —Kklarinet, Sta-
nislav Bicdk — fagot (zdroven umelecky ve-
duci stboru). Komorny stbor zalozili na
zaklade spolo¢ného umeleckého zaujmu.

Drevené dychové nastroje maju jedinec-
ny zvuk a ich krdsa takto vynikne ovela
viac, ako vo velkom symfonickom orches-
tri. Ak sa spoja do komorného zoskupenia,
uspech je uz vopred zaruceny. I FIATI ten-
to predpoklad svojou hrou potvrdili. Pocut,
Ze su vyborni s6lovi muzikanti. V kvartete

sledovali celistvost diela ako prioritu, zaro-
ven vsak davali doraz na vyniknutie fareb-
nosti ndstrojov. Majui pekny tén, spolu hraja
v profesiondlnej pohode, a tak vysledkom
je neobycajnd zvukovad mozaika. Interpre-
tuju plni dynamiky, Zivota a elanu, pomalé
Casti precitene. V Mozartovom Allegre
z Adagia a Allegra KV 594 (Gprava) nasadili
dokonca az hrani¢né tempo technickych
moznosti. Zvladli to vSak bez zavdhania.
Okrem Mozarta predviedli aj Gpravu predo-
hry k opere Semiramis G. Rossiniho a tri diela
uplynulého storocia — uz originaly, kompo-
nované pre takéto komorné zoskupenie: 1.
Hurnik — Esercizi, J. Ibert — Deux mouvements
a J. Francaix — Quatuor. Upokojujtci zvuk
drevenych dychovych néstrojov navodil
prijemnu nedelnt atmosféru.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

K ALEIDUOSIKOP

Klavirista a dirigent Daniel Barenboim sa
pokusil obnovif palestinsko-izraelsky dia-
l6g hudbou. Usporiadal koncert v pales-
tinskom autonémnom meste Ramalléh na
zépadnom brehu Jorddnu. Toto rozhod-
nutie vzbudilo v lzraeli nevélu. ,Neverim,
Ze sa dé tunaj$i konflikt riedit vojensky.
Myslim, Ze vdetci, kto mdme mozZnost,
musime sa pokusit obnovif izraelsko-pa-
lestinske rozhovory,” povedal.

Barenboim vlani spésobil v Izraeli rozruch
rozhodnutim zaradif na program koncer-
tu, ktory dirigoval, okrem inych aj diela Ri-
charda Wagnera. Jeho rozhodnutie pova-
Zovali za neetické najmé voéi osobdm, kto-
ré prezili holokaust. Za nevhodné povazuje
riaditel jeruzalemskej pobocky Wiesentha-
lovho strediska Efraim Zuroff tiez Baren-
boimovo stGéasné rozhodnutie vystipit
v Ramalldhu. ,Dokazuije to necitlivost voéi
Izraeléanom, ktori tu Ziju,” tvrdi.

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel: 02/5464 4373, fax: 02/5443 0998
e-mail: musicforum®@®nextra.sk

Viac ako 5000 titulov na sklade, objednavkova sluzba, dobierkova sluzba!

Noty, partitiry, knihy o hudbe, notovy papier

Instruktivna literatira
Skoly hry na ndstroje
Prvé prednesové skladby

Repertodr na pédium

SEevuiky, tabulatiry, CD, MC
skoly hry na nistrojoch s CD,

video Skoly

Folk Klasickd hudba
Pop Early Music
Jazz Jazz

Rock Ludova hudba
Muzikdly

Dirigentské partitary
Vreckové partitiry
Klavirne vytahy
Piesniové cykly

Hudobn4 te6ria
Hudobnd histéria
Skladatel'ské monografie
Hudobné ¢asopisy
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Miroslav Dvorsky

JEHO VZOROM JE SPANIELSKY TENORISTA ALFREDO KRAUS, CAS V ZAHRANICT VYUZIVA Al NA NAVSTEVU KONCERTOV — POCAS SVOJHO NEDAVNEHO HOSTOVANIA
v BERLINE VENOVAL STYRI VECERY KONCERTNEJ VERZII KOMPLETNEHO PRSTENA NIBELUNGOV OD RICHARDA WAGNERA, KTORY UVIEDOL CLAUDIO ABBADO. O UMENI
A ZIVOTE ZHOVARAME SA S TENORISTOM MIROSLAVOM DVORSKYM, ABSOLVENTOM KONZERVATORIA A VSMU v BRATISLAVE.

[@ Vratili ste sa po dvoch mesia-
coch z Berlina, kde ste ucinko-
vali v Nemeckej opere v zauji-
mavej inscendcii Verdiho Rek-
viem.

Bola to inscendcia velmi Ziadané-
ho nemeckého reziséra Achima
Freyera, ktory md Specificky ruko-
pis, dirigoval zndmy Michael Boder.
Jeho ponatie sa odlisovalo od toho,
aké som poznal u talianskych diri-
gentov, napriklad Fabia Luisiho ale-
bo Riccarda Chaylliho. Nemecka
interpretdcia, na rozdiel od expre-
sivnejsej talianskej, je prisnejsia...
Napriklad v dynamickom zmysle —
v prechode z pianissima do cres-
cenda, fortissima a opacne. Lyric-
ké pasaze ostdvaju v pidne, ale st
emociondlne intenzivnejsie. Dej za-
ujimavej inscendcie sa odohrdval
na troch réznych drovniach. Prva
bola vo vyske javiska, v prvom pla-
ne sa pohyboval tenorista, ktorého
rolu som spieval. Bol som zamas-
kovany, do pol pasa natrety na bie-
lo, vyzeral som ako busta. Cez oci
som mal ¢ierne pasky, stal som ako-
by v komine, ktory ma zakryval
skoro do vysky pfs. Najtazsie bolo
v tomto tizkom stlpe stat nepohnu-
te, bez pohybu vydrzat 90 mintt... Samozrejme, vsetci, vratane
zboru, sme spievali spamati. Na pozadi scény bola stena z ¢ierneho
tylu, za 1ou sedeli na troch stupnioch clenovia zboru a ked zacali
spievat, zasvietili svetld. Zbor sa po zoSikmenej strieske pohyboval
zlava doprava, podobne ako sélisti a velka tane¢na skupina. Kaz-
dy z tane¢nikov predstavoval I'udsky charakter alebo vlastnost.
V druhom pldne sa pohybovali basista a mezzosopranistka. Basis-
ta niesol na chrbte skelet ¢loveka. Lebka mala nadluské rozmery,
zvnutra bola nasvietend, ¢o posobilo velmi sugestivne. Mezzosop-
ranistka predstavovala smrf, vyzerala ako diablica. Dal%ia rovina
bola o dva metre vysSie. Najvyssie a v tizadi sa pohybovala sopra-
nistka s podobou anjela. Telom zakryvala tane¢nika nesticeho ob-
rovsky mec, o jej prepoZziciavalo podobu archanjela Gabriela. Boli
tam dalSie mytické postavy... Ludské a nadludské kreattry pred-
stavovali Zivot, smrt, ale aj vykipenie. VSetkym prenikala zdklad-
nd myslienka o posmrtnom Zivote, o plynuti casu. RezZisér Achim
Freyer bol zaroven scénografom a autorom kostymov. V spojitosti

s genidlnou hudbou bol takto po-
chopeny scénicky tvar obrovskym
zazitkom, i ked mne staci, ked die-
lo pocujem ,¢isté”, nezavislé od
hereckej akcie. Bol som aj v rozpa-
koch, pretoze som ocakéval katar-
ziu. V momente, ked spieva sopran
L ibera me Domine”, dielo kondi.
Ostatné ostava na nas. Ta prosba
v hudbe vsak vyznieva inak, nacha-
dza riesenie, je tu nddej, dominuje
sila ticha, sila niekol'kych fascinu-
jacich sekind, ktoré pontukaju
predstavu zdveru, na javisku vSak
vyvrcholenie neprichddza, zahada
ostava...

[ S akym ohlasom sa dielo
stretlo u publika?

Velmi pozitivnym. Je to staggiono-
vé predstavenie, ktoré odznie nie-
kol'kokrat za sebou, a potom sa zase
dlhsie nehra. V tychto typoch diva-
diel to takto funguje. V novembri
odznelo Sestkrét, v marci bude dal-
Sich Sest predstaveni.

[@ Stvarnili ste jednu zo Styroch
kl'icovych postav. Mali ste
moznost zasiahnut do rézie?
Rezisér ocakaval nejaké namety od
sélistov, ale jeho predstava bola
taka silnd, Ze koncepcia sa nedala
zmenit. Prisiel som na poslednych desat dni, ¢o bolo vynimoc¢ne
neskoro, pretoze predstavenie pripravovali celych Sest tyZdiiov. Moja
tloha vsak bola relativne jednoduchd, takze to stacilo. Bol som
Einsamer (osamoteny), ktory stoji na jedinom mieste pocas celej
skladby. Bolo to naro¢né, napriek tomu rezisér chcel, aby som si-
muloval spievanie. Kvoli maskovaniu vsak tento efekt nebol do-
statocne Citatelny. DalSie otdzky sa tykali vizdZe, ale aj ideového
vykladu: uvazoval som, ¢i nemo6zem robit Jana Krstitela alebo
Krista, kedZe vSak spievam Kriste eleison, nebolo to redlne a logické.
Cely kontext diela bol nadc¢asovy, moderny, priklonili sme sa
k apokalyptickej vizii, v ¢om sme sa napokon s rezisérom zhodli.
Dalo sa dobre spolupracovat v zmysle vystavania charakterov; re-
7Zisér bol vdacny za kazdy napad...

@ Prichadzate do hotovych premiér, inscenacii, kde domi-
nuje rezijné divadlo. Do akych situdcii sa dostavate?
Inscendcie su casto postavené podla zdmeru reziséra, ktory je
mmnoho raz prieraznejsi ako pribeh predlohy. Ak je to dosledok istej
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extrémnosti, absurdnosti, vtedy je velmi tazké s reZisérom pole-
mizovat. On ma svoju predstavu, ktord nie je totoznd s ideou skla-
datela a libretistu. Som presvedc¢eny o tom, Ze keby som niekomu
celkom nezainteresovanému ukdzal ¢o len obraz z celku, nespo-
znal by, o ktort operu ide. V pripade Aidy ¢i Trubadiira to povazu-
jem priam za trestuhodné. Niekedy sa stava, Ze v zahranici vstud-
pim do hotovej inscendcie, ktora je vytvorena tak komplikovane,
Ze ten, kto jej chce porozumiet, potrebuje vyklad. Spieval som na-
priklad v Norimbergu Traviatu, do ktorej ma prizvali dva dni pred
predstavenim. Scéna vyzerala ako po vybuchu bomby, vsetko bolo
v ruindch, na javisku bola jedind kriva stolicka, okolo ktorej sa viet-
ko odohravalo. Postupne sa ruiny zmensovali, vSetko bolo coraz
vac$mi rozlozené, ¢o malo evokovat rozklad spolo¢nosti. V posled-
nom milostnom duete predstiera tenorista totalne nadrogované-
ho, padne na zem, plazi sa k Violette, obaja spievaju, tancuju ako
opiti, potdcaju sa, vietko je absolitne nelogické... alebo v strette
po drii si ma Alfred obliect na seba Styri fraky... Ked som sa pytal
rezisérky na dovod, povedala, Ze ide o vytvorenie obrazu pokrytca
s niekolkymi tvarami. Uznal som urcita logiku, ale ohradil som
sa, ze to nezodpovedd mojmu charakteru a od zdmeru upustila.
V inscendcii boli len tri normélne tvdre — Germont, Violetta a Alfred,
ostatni boli ako zo sci-fi filmu: Zeny vyzerali ako rozpaddvajice sa
prisery... Verdi by to
vsetko neschvalil a ja
schvalujem, Ze by to
neschvalil. Casto sa mi
stdva, Ze ma zavolaju
narychlo, kedy stihnem
odspievat iba nejakt
sktiisku. Vtedy nemozno
nic robit, ani polemizo-
vat. V zdsade sa snazim
robit vSetko podla pred-
stav a pokynov reziséra,
aby som nezmiatol ko-
legov solistov. Ak skusa-
me novu inscendciu
a vidim, Ze rezijné poky-
ny narusajua javiskové
vztahy, snazim sa opa-
trne ovplyvnit dianie.
@ S kym savam z hl'a-
diska rézie dobre spo-
lupracovalo?
Spomeniem napriklad
Viedensku Stdatnu operu
a Nabucco Glintera Kre-
mera. [ napriek situdcidm, v ktorych doslo ku kontraverzii, sme sa
napokon dohovorili. Asi to savisi aj s tym, Ze mojimi kolegami boli
$pickovy taliansky barytonista Leo Nucci a basista Giacomo Prestia.
Nucci na jednej sktuiske povedal, Ze musime zabudnut na Nabucca
a predstavit si, Ze robime nejakt krimindlku. Navrhol, aby sme
prestali davat do stvislosti vztahy ako ich pozndme z libreta a rézia
nas nebude drazdit. Rezisér narazku pochopil. Vysledok je medzi-
tym znamy. Predstavenie malo velky ispech najma z hladiska scé-
nického, Fabio Luisi excelentne dirigoval, rézia vsak bola vypiska-
na: ,divadlo” to nebolo zI¢, horizont v§ak nebol dost dobre dotiah-
nuty, vSetky vztahy neboli také, ako maja v Nabuccovi byt. Ale o tom
je opera. Som za urcity pokrok, ale ked idem do divadla na Sha-
kespeara, tizim ho vidiet inscenovaného klasicky, ¢o najblizsie
k autentickej shakespearovskej dobe. V divadle mam rad urcity
obraz, cas, svet, v ktorom chcem tych par hodin prezit. Ina skuse-
nost mam z inscendcie Nabucca s rezisérom Konwitschnym
v Semperoper v Drdzdanoch. Dej zasadil do vojnového konfliktu.
Po prvej velkej scéne Zachariasa pride Nabucco na obrnenom
transportéri a na javisko naskacu vojaci v helmach. Demonstruje
obrovské nasilie s pouzitim naturalizmov a brutdlnych vyjavov.

M. DVORskY AKO RODOLFO V Vv BERLINSKEJ INSCENACI BOHEMY R. 2001

Hostoval som v rozpracovanej inscendcii, ktord som nikdy pred-
tym nevidel. Nemohol som robit ni¢. Stdle viac rastie vo mne pre-
svedcenie, Ze to takto nie je v poriadku. Dnes, ked zapneme televi-
ziu, rozhlas, vSade sa pozerdme na ndsilie, terorizmus, strasné voj-
nové scény, aj v kindch sa premietaji vacSinou ak¢né filmy, ¢lovek
tomu jednoducho nevie unikntt. Rad by som zaSiel do divadla,
ktoré je ilaziou krdsneho rozpravkového sveta, peknych okamihov
z histérie, myslim, Ze ndm to chyba.

[@ Ktoré z umeleckych stretnuti vam pomohlo udrzat si nad-
Senie a pocit $tastia z hudby?

Kazdého umelca formuju velké osobnosti, s ktorymi sa stretava.
Mal som $tastie spolupracovat s dirigentom Riccardom Chayllim.
Je to Gzasny clovek, naro¢ny na svoje okolie, no hlavne na seba.
Prizndm sa, az po ¢ase som sa dozvedel, Ze pri vybere do Verdiho
Rekviem som bol v poradi az piatym tenoristom, Styroch predtym
si vypocul a poslal domov. Skisky boli zmysluplné a tvorivé. Islo
o Sest kocertov v Mildne. Rekviem je pre talianskych hudobnych
fanusikov priam posvatné. Tvrdia, Ze je to najvascia Verdiho opera,
po ktorej nasleduju vsetky ostatné. Rad spomeniem napriklad di-
rigenta Marcela Viottiho, ¢i inscendciu Bohemy, ktora dirigoval vy-
nikajuici Roberto Rizzi Drignoli, neskér Daniel Oren...

[@ Zazila som vas na koncerte v parizskom Divadle Champs
- Elysées tiez vo Ver-
diho Rekviem, kde vy-
nikajaco spoluucin-
koval Slovensky fil-
harmonicky zbor. Na
tomto koncerte sa
zucastnil francazsky
premiér Lionel Jo-
spin...

...av sdlistickom kvarte-
te spievali sopranistka
Grace Bumbreyovd, ba-
sista Simon Estez, sym-
fonicky orchester diri-
goval Jean-Claude Cas-
sadessus. Bol to velky
zazitok. Te$im sa na no-
vl inscendciu Simona
Boccanegru, ktora bude
tito sezénu dirigovat
Claudio Abbado vo Flo-
rencii. Je to osobnost,
v blizkosti ktorej ¢lovek
pocituje silu a ndboj ,
ktoré vyzaruje. Dostal
som ponuku na spoluprdcu so skvelym dirigentom Riccardom
Muttim v mildnskej La Scale, avsak terminovo mi to kolidovalo
s u7 podpisanymi zmluvami. Skoda, Ze nasledujice dva roky bude
La Scala pre rekonstrukciu zatvorend, hrat sa bude v obrovskom
novom modernom divadle.

[@ Zo zdravotnych dovodov ste museli odriect vel'mi atrak-
tivne ponuky. Vlani to bolo dokonca japonské turné s Vie-
denskou statnou operou a s Editou Gruberovou. Prezradza
to, Ze ste disciplinovany a dbate o hlasova hygienu. Ako
strazite svoje zdravie a hlas?

Vsetci si Zzelame byt zdravi, mat t najlepsiu vykonnostni formu,
ale vzdy sa to ned4, i ked sa ako snaZime. Dodrzujem urdcita Zivo-
tospravu: vsetko viac-menej podriadujem spievaniu. Neznamend
to, Ze sa obmedzujem. Napriek tomu, Ze som spevdk, sprdvam sa
tak, ako vsetci ostatni, no, samozrejme, vzdy s ohladom na to, ¢o
ma caka. Je vela komponentov, ktoré musim vediet zohladnit
a prispdsobit tomu moj sukromny Zivot, aktivity. Chcem, samo-
zrejme, travit Cas s rodinou, detmi, mdm aj povinnost v savislosti
s poziciou prezidenta naddcie Memory... Ponuky vS$ak, nastastie,
prichddzaju s predstihom niekolkych mesiacov, rokov. Mam pod-
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pisané zmluvy na roky 2004 — 2005, na budtci rok uz mam takmer
plny kalendar. S terminmi pocitam, vnutorne sa pripravujem, aby
som bol vo chvili premiéry v plnej forme. Prirovnal by som to
k vrcholovému Sportu. Ibaze na rozdiel od Sportovcov my nemo-
zZeme odist do hor, ale do velkého rusného mesta, plného smogu,
tam musime tym najcistejsim hlasom odskusat, povedzme Sest
tyZdnov skisok, a zvladnut premiérovy stres. Malokedy sa totiZ sta-
ne, Ze po premiére pride kritik a hodnoti repertoarové predstave-
nie. Mozno iba vtedy, ked ide o velké divadlo a do inscendcie vstu-
pujui zndme spevacke osobnosti. Hodnotenad je premiéra, ale zdlezi
mi na kazdom predstaveni. Spevdk casto odspieva v jednom mes-
te a dalsf den musi odletiet do dalSieho mesta. Stalo sa mi, napri-
klad, pred Vianocami: po predstaveni berlinskej Boheémy v Statnej
opere som na druhy den skoro rano letel do ParizZa, o 11 h som mal
dvojhodinovu skuisku, potom ansamblovi skisku na Dvordkovo
Rekviem, od 15 h do 17 h sktsku sélistov a od 20 h do 23 h sktisku
s orchestrom a zborom. Dal3{ deii bola generalka, potom koncer-
ty... Takyto program je naro¢ny na cas, fyzicki kondiciu a pokial
solista nie je zdatny,
musi uvazit ,preriede-
nie” programu, aby mal
dost priestoru a ¢asu na
regenerdciu, oddych.
[@ Vas repertoar do-
zrieva. Presli ste ly-
rickymi rolami, po-
stupne sa vam otva-
rajiu moznosti v ob-
lasti dramatickejsich
uloh. Ktoré vas caka-
ju a ku ktorym by ste
sa rad prepracovali?
Z novych titulov to bude
Madame Butterfly v Sem-
peropera v Drazdanoch,
v septembri premiéra
Janackovej opery Osud
v Narodnom divadle
v Prahe. Je to krdsna
opera, kde si tenor nao-
zaj zaspieva. Projekt je
v Cesko-Spanielskej ko-
produkcii, preto bude
inscendcia najprv v Pra-
he a vzapati v Teatro Real Madrid. Predbezne po6jde o osem pred-
staveni, ale zdujem prejavil aj zndmy medzindrodny festival v Edin-
burghu a opera v San Franciscu. Novinkou je pre mna Glagolskd
omsa, ktord som doteraz nespieval. V brnianskom divadle budem
vo velkono¢nom obdobi spievat v Pucciniho krdsnej Messa di gloria.
K mojim ttzbam patri postava Lacu v Janackovej Jeji’ postorkyni.
Laca pre mna predstavuje jednu z najkrajsich roli ¢eského reper-
todru, a to nielen po hudobnej stranke, ale aj z hladiska psycholo-
gickych charakteristik. Fascinuje ma plastickost tejto roly. Onedl-
ho za¢nem $tudovat Verdiho Luisu Miller, Macduffa z Macbetha a pre
operu vo Florencii postavu Radamesa v Aide, Dona Carlosa... Ro-
boty ma caka dost. Jedna ponuka je pre mrna umelecky lukrativ-
na: narocné dielo Hectora Berlioza Benvenuto Cellini. Vyzaduje si,
aby sa umelec intenzivne zaoberal francizs$tinou, pretoZe je tam
vela hovoreného textu. Obrovské dielo, ¢o sa tyka rozsahu
a dodlezitosti tenorového partu. Projekt pripravuje Gewandhaus
v Lipsku vratane verejnej nahrdvky CD. Treba vSak mat ¢as na po-
kojné stidium, nemozno pracovat na pochode. Preto som eSte
zmluvu na tato rolu nepodpisal.

@ Je obdivuhodné, ako ste sa od povabne nemotorného Ne-
morina, ktorého dodnes spievate na scéne SND, cez zalt-
bencov Rodolfa a Alfreda prepracovali k takému narocné-
mu repertoaru...

SLAVNOSTNY VECER TENORISTOV PRE F. CORELLIHO. ZtAVA: J. CUrA, N. GEDDA, P SEIFFERT
A M. DvORskY

Snazim sa systematicky budovat si repertodr. Z postav Verdiho opier
spievam momentalne Rigoletta a Alfreda, Simona Boccanegru, Is-
macela, Pucciniho Rodolfa. Mimoriadne rdd spievam ttto rolu, pre-
toze je to pribeh, ktory ¢loveka strhne. Vyhovuje mi Jenik v Predanej
neveste, rdd mam Princa v Rusalke, nehovoriac uz ani o krasnej
postave Lenského v Eugenovi Oneginovi. Samozrejme, musim spo-
mentt vdacny tenorovy part Fausta v Gounodovej opere Faust
a Margareta. Neddvno som tdto rolu spieval v Nemeckej opere
v Berline.

[@ AKy je vas vztah so SND, mate zmluvy na konkrétne pred-
stavenia?

Som sélistom opery. M6j pracovny vztah je velmi dobry, dohovori-
me si termin predstaveni, mam dovod si za tento postoj vedenie
opery vazit: akceptuje moje dlhodobo podpisané zmluvy a hlada
terminy, kedy moéZem spievat v Bratislave.

@ V ktorych predstaveniach SND sa citite najlepsie?
Vinscendcidch SND som sa citil vZdy velmi dobre. Napriklad
v Uzasnom Faustovi reziséra Jozefa Bednarika. Jeho napady sa stre-
tli s nasadenim a zarezo-
novali v odusevneni s6-
listov. Vyhovovali mi ori-
ginalita a novatorstvo
v porovnani s klasickym
ponimanim predoslej in-
scenacie Fausta. Velmi
pekne je inscenovana Bo-
héma, Skoda Ze sa uz ne-
hra Rusalka a Simon Boc-
canegra, inscendcie, kto-
ré som mal rad. Predand
nevesta je ponata klasic-
ky, ma kolorit, ktory jej
slusi a neprekdza mi.

[@ Na javisku akoby ste
zili ten pravy Zivot. AKky
mate vztah ku koncert-
nej hudbe, k piesno-
vému repertoaru?
Tazisko mojej prace je
na opernej scéne, ale
velmi rdd koncertujem
v oratorialnych dielach,
aj s piesniami. Piesnova
tvorba dovoluje blizsi
kontakt s posluchdac¢om, umelec médze intimnejsie vyjadrit pocity,
svoje vnutro cez texty piesni. Nechcem predbiehat udalosti, ale
hladdme termin na koncert takého typu na Slovensku.

[@ Ste prezidentom nadacie Memory. To tiez reflektuje vas
zapal pre veci, ktoré maja hlboky duchovny zmysel...
Oslovil ma priatel prof.Michal Novék, ktory roky pracuje na vy-
skume Alzheimerovej choroby. V Cambridgi urobil velky krok do-
predu, zistil, ¢o spdsobuje tito nemoc. Nie som lekdr, preto o tom
nemdzem hovorit. Chcem vSak pomdhat, a myslim, Ze keby sa kaz-
dy z nds nejakym sposobom snazil pomdct tymto f'udom, alebo
inym trpiacim, Zivot by mal vac¢si zmysel. Naddcia Memory fungu-
je z penazi grantov, ktoré dostal prof. Novdk na svoje vedecké pro-
jekty, a vdaka dobrym sponzorom, ktori prilezitostne pomahaju.
Aj ich zasluhou sme otvorili poradenskt ambulanciu, pripravuje-
me brozury pre tych, ktori sa o chorych staraji. Choroba, i ked sa
nedd vylie¢it, d4 sa ulah¢it jej priebeh. PravdaZe, naddcia dopliia
socidlnu sféru. Od mestskej Casti Petrzalka sme dostali do spravy
jednu matersku skolu. Momentdlne je v prestavbe, aby sme mohli
vybudovat denné sanatérium pre l'udi postihnutych chorobou. Pod
dozorom zdravotnickeho persondlu tam budd moct stravit niekol-
ko hodin, absolvovat $pecidlny rehabilitatny program, budujeme
tam pamatové fitnescentrum...
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Neublizujme hudbe...

a nielen Dusikovej

Pozndmky k inscendcii operety Modrd ruZa v SD Kosice

Gejza Dusik — Pavol Braxatoris: Modrd ruZa. Opereta v 3 dejstvdch. Prvd
premiera 18. 1. 2002 v Kosiciach

Obsadenie inscendcie operety Modrd ruZa, ktort uviedlo SD
v Kosiciach, ako to byva samozrejmym zvykom, je alternované.
V Kosiciach boli alternécie v tejto operete vyrieSené naozaj neob-
vykle. Jedno obsadenie, ktoré dostalo prilezitost na prvej premié-
re, bolo vyluc¢ne ¢inoherné, v tom druhom (nie je zahrnuté do tychto
poznamok) dostali priestor okrem ¢inohercov aj spevaci SD, resp.
hostia. Cinoherny model operety, pod ktory sa podpisali reZisér
Roman Poldak a dirigent Karol Kevicky (operetu hudobne na-
Studoval, dirigoval aj prva premiéru), povazujem za neopodstat-
neny experiment, najma v divadle, kde funguje kompletny operny
stubor. Opereta prezila viacero kriz, pravda, vzdy v inych spolocen-
sko-kultirnych suavislostiach. Aj ked sa v st-
Casnosti nekomponuje, klasické diela tohto
stdle oblibeného hudobnodramatického zén-
ru nadalej 7ija a inscenuju ich renomované
operetné scény v celej Eurépe. Operetu rov-
nako miluju Rakudsania, Nemci, Slovdci, Ma-
dari, Cesi... Kazdy ctitel operety sirad ,zgust-
ne” na svojmu srdcu milych evergreenoch
a meldédiach a za samozrejmost povazuje, Ze
ich interpretujt v profesiondlnom spevackom
baleni nielen operetné, ale casto aj operné
hviezdy. To len potvrdzuje, aké privilegované
miesto prindleZi v operete — tejto dcére a vnuc-
ke opery — spevu a hudbe. Dusikova Modrd
ruzZa nie je velkoopereta. Povazujeme ju vsak
za slovensku klasiku, ktord cti najma kvalit-
nd hudba a piesne. Napriek zdaniu nie su az
také jednoduché. Dramaturgickd strukttro-
vanost hovori jasnou recou o beznom, vse-
obecne rozsirenom operetnom modeli, kam
pocitame aj spevacky ndrocné vstupné pies-
ne primadon — v Modrej ruZi je to Silvia, ktora
hrala Adriana Ballova. Pripominam, Ze tlo-
hu Silvie spievali kedysi najlepsie slovenské
sOlistky — Maria Kisonova — Hubova (roku
1939), Gizela Veclova (1943, potom v Kosiciach 1946), Elena Kitt-
narovd (1966 na Novej scéne), Eva Smalikovd (1964 v opere SD
v KoSiciach), Helena Horvathova (1976 v spevohre DJZ v PreSove
v prepracovanej verzii tejto operety). Aby mohla A. Ballovd zaspie-
vat Silviin part, podobne ako aj ostatni ¢inoherci svoje tlohy, boli
piesne a hudba Dusikovej operety transponované do nizsich po-
16h. Tak prisli milovnici kvalitného operetného spevu a hudby na
prvej premiére o Ziarivost a zvukovu rozkosatenost, aka obsahuje
origindlny hudobny zdpis. V prejave herecky A. Ballovej (Silvia),
ale aj v speve (a parlandovani) dalsich hercov — Petra Raseva a.
h. (Edmond Duval), Michala Soltésza (Filip Plafén), ¢iastocne

AKO EDMONT DuvAL

A.{M—‘;‘-i#. v

ADRIANA BALLOVA AKO SiLVIA A PETER RASEV

Sone Petrillovej (Jeanetta) absentoval $ir$i melodicky obluk,
hudobné frazy narusali protihudobné nadychy, chybala hudobna
dikcia. Nie je to dost na to, aby takyto experiment ,¢inohernej
operety” kazdy hudobnik zamietol?

Aj napriek tomu, Ze rezisér Poldk vsadil na vizualizdciu inscendcie
(akcie na tocni, resp. Zivé obrazy na to¢ni, dobré osvetlenie) a na he-
recké akcie hercov ako jej hybatelov, Ze mladokomickej, podobne ako
aj starokomickej dvojici nechybala vtipnost, Ze vizualizdcia inscendcie
bola realizovana v spolupraci so scénografom Janom Zavarskym
a.h. na jeho vzdusnej scéne, kostymérkou Nadezdou Simunovou
a.h. (kostymy situovala do 30. rokov) a Ondrejom Sothom, choreo-
grafom tanecnych vystupov baletu a ¢lenov zboru, Ze to vSetko robi
tdto inscendciu pestrou, profesiondlne nemozno prijat tvar operety,
kde hudba a spev st na vedlaj$ej kolaji. Skrtmi tane¢nych sekvencif
v duetdch mladokomickej dvojice, kreativne
hranej M. Soltészom a S. Petrillovou, sa insce-
ndtori zbavili dalSieho , grifu” operety, na ktory
Cakd obecenstvo podobne, ako v opere na so6-
listovo ,,vysoké” c. O to vacsi
balet (ako celok). Jeho ¢lenovia tancili choreo-
grafické intermezza O. Sotha, ale viackrdt na
hudbu inych autorov, bez zjavnej stvislosti
s Dusikovou hudbou. Tancovalo sa na hudbu
E Chopina, J. Offenbacha (kankdn!), E. Kal-
madna, ba zaznelo aj niekol’ko taktov Svidtenia
jari I. Stravinského, ale aj dalSie rytmy popu-
larnej hudby (ale nie Dusikovej). Divak vSak
o dévodoch hudobnych ,tletov” nie je infor-
movany — a v bulletine ani ¢iarka.

V starokomickej dvojici Caniche — Madame
Denise zurocil svoje viacrocné pdsobenie
v presovskej spevohre Rébert Sudik dynamic-
kymi vystupmi, ktorym nahravala Beata Dro-
tarova. Dobre sa darilo Jozefovi Uradnikovi
v postave inZiniera Lenoira. V dalSich tlohach
hrali Dusan Skokan (Policajny prefekt), Ma-
ridn Kleis a. h. (Jean), vtipnd dvojica Stani-
slav Pitonak (Markiz), David Uradnik (Ba-
rén) a Stefan Hundza (Policajt).

Hudba Dusikovej operety ukryva v sebe tempovt rafinovanost,
i ked nie do tej miery ako vel'ké operety J. Straussa, E. Kdlmdana, E
Lehdra... V hudobnom nastudovani Karola Kevického ostala tato
priznacnd crta v Uzadf interpretdcie, intonac¢ne vsak bol orchester
vyrovnany.

Opereta Modrd ruZa je na javisku SD po tretf raz. Po prvé ju in-
scenovala opera v roku 1946, druhy raz roku 1964 (v rézii Kornela
Hadjka) sa stala velkym hitom: pri priemernej ndvstevnosti dosiahla
70 repriz! Ako sa udomadcni sticasnd inscendcia, ukaze ¢as. Neub-
lizujme vsSak experimentmi hudbe, spevu, ani skladatelom.

DirA MARENCINOVA
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Ku koreniom baletnej klasiky

Spiaca krdsavica
v Balete SND

Cajkovského Spiaca krdsavica patri k taziskovym titulom baletu 19.
storocia. Dielo malo premiéru v roku 1890 a od tych cias si ts-
pesne razi cestu svetom. V Slovenskom narodnom divadle ho uvied-
li vrokoch 1942, 1957 a 1968. Terajsia inscendacia je teda Stvrtd.
Balet vznikol v blizkosti Piatej symfonie a opery Pikovd ddma. Nedo-
minuje v nom expresivita a filozoficky rozmer tychto diel. Je na-
vratom ku klasickej rozpravke, ktora v balete tych ¢ias dominova-
la. Hlavnou ¢rtou Cajkovského hudobného stvarnenia predlohy je
pdvab. Spiaca krdsavica je priam predurcena na klasicky spdsob
choreografického stvarnenia, hoci v rézii si mozno predstavit nové,
modernejsie prvky. Cajkovskij v Spiacej krdsavici spaja povab s gra-
cidznostou, s rozpravkovym Carom, k majestatu kralovského dvo-
ra ako kontrast hudobne zobrazuje bukolické Iudové tance, atmo-
stéru polovacky v lese a romantické bltidenie. Predovsetkym je vSak
balet rozpravkou zobrazujicou
zapas dobra a zla. O tom sveddi,
napriklad, kontrast hudby cha-
rakterizujucej zIu vilu Carabos-
se a dobrt vilu Orgovan (sprav-
nejsie by bolo prelozit nazov po-
stavy Orgovanovy kvet).

Najnovsia inscendcia v SND
sa vracia do 19. storocia. V cho-
reografii vychddzajtcej z kon-
cepcie slavneho franctuzskeho
tanecnika a choreografa Mariu-
sa Petipu, ktory pripravil sveto-
vu premiéru Spiacej krdsavice
v Sanktpeterburgu v roku 1890,
balet nastudovali hostujutci
rusky choreograf Bachram M.
Juldasev a Jozef Dolinsky st.
Inscendcia Spiacej krdsavice teda oZzila v intencidch slavnej baletnej
a choreografickej tradicie, umoznujucej tane¢nikom predviest vel'kt
davku majstrovstva, virtuozity, ale i schopnost charakterovo vie-
rohodne stvarnit svoje roly. To mnohi vyuzili v maximalnej miere.
Hned v prolégu sa ¢rtd svar medzi vilou Carabosse a vilou Orgo-
van. ZIa vilu stvarnil expresivnym tanecnym gestom Juraj Vasi-
lenko, dobru vilu Lucia Macikova, ktord dala svojej postave nie-
len obdivuhodnu davku technickej preciznosti a tanecnej virtuo-
zity, ale i potrebné vyznamové parametre — éterickost, dobrotivost,
jemnost, graciéznost. Celkove z jej kredcie vyzarovala nepokojna,
smutnd neha, prizna¢na pre Cajkovského videnie hrdiniek tohto
typu. I ostatné vily, ktoré sice nemaju v balete tak vyznamny ideo-
vy zastoj ako vila Orgovan, boli nastudované precizne a s entuzi-
azmom. Pripomenime, napriklad, pikantnd charakterokresbu ja-
ponskej tanec¢nice T. Nomurovej, alebo vyvazenost a decentnost
umeleckého prejavu Viktérie Simonéikovej.

Vysostne ndrocné su party princeznej Aurory a princa Désiré.
Nikoleta Stehlikova stvdrnila princeznt najprv ako mladistvo ra-
dostni a uvolnend dievcinu a potom vykreslila jej vyvoj k dozrieva-
jucej, noblesnej mladej Zene. Od detsky Santivého, bezstarostného

a pohybom opojeného tanca smerovala interpretka Coraz k zrelSie-
mu, brilantnému, vysoko Stylizovanému prejavu, v ktorom sa zraci-
li vysoké parametre jej baletného umenia. I jej partner, Jozef Do-
linsky ml., stvarnil princa ako hrdinu, ktory prechadza vyznam-
nym vyvojom smerom k l'udskej skusenosti, zrelosti a pochopeniu
sily lasky. Princa Désiré stelesnil s velkym nasadenim, efektnou vir-
tuozitou, plnokrvne, ale i s nehou, hravostou, s pochopenim prin-
covho hladadstva. Postavy Krdla, Kralovnej a Ceremonidra stvarnili
Andrej Milo, Simona Bartoskova a Vladimir Kotrbanec.

Dirigent Martin Mazik nastudoval balet zodpovedne, Cajkovské-
ho hudba mala plasticitu a vzlet, drobné zakolisania v stihre nena-
rusili celkovo priaznivy dojem. Scéna Josefa Jelinka je jednodu-
chd, vzdusna a priestornd, obsahuje kus franctizskej vytvarnej poe-
tiky (Cajkovskij chcel dielom oslavif dobré vztahy medzi Fran-
ctizskom a Ruskom), v lesnych
a prirodnych vystupoch prindsa
nanajvys jednoduché zobrazenie
prostredia, pripominajtce ja-
ponské akvarely. Charakter jed-
notlivych prostredi sa meni po-
mocou malovanych horizontov.
Kostymy toho istého autora su
tradi¢né, rozpravkovo-historizu-
juce, divadelne efektné a reSpek-
tuja dobovi symboliku farieb.

Cajkovského trojdejstvovy
balet inscenovali v dvoch cas-
tiach. Tym sa, pochopitelne,
zmenila tektonika celku. Sdm
autor o tomto diele tvrdil: , Ne-
treba menit ani notu. Ved aj ba-
let je symfénia.” Na druhej stra-
ne sa podarilo touto Gpravou organickejsie zaclenit do celku bale-
tu tretie dejstvo, ktoré s podstatou zdkladného konfliktu diela stvisi
len velmi volne a zobrazuje atmosféru kralovskej svadby so sle-
dom vtipnych a zdbavnych baletnych vystupov.

Nova inscendcia Spiacej krdsavice umozni navstevnikom divadla
navrat ku korenom klasického ruského baletu. Vynika celistvos-
tou, jednotnym choreografickym $tylom, graciéznostou. V zdoraz-
neni hlavného myslienkového posolstva Cajkovkij i jeho interpreti
jednoznacne davaju najavo svoj priklon k zivotu. Niciva sila tu
vystupuje ako docasnd, prekonatelnd. Vyustenie baletu vyznieva
ako oslava vitazstva lasky a dobra, tito ideu najsilnejsie v balete
stelestiuje vila Orgovan. Pritom je etické posolstvo baletu organic-
ky spojené s fantazijnym, rozpravkovym ramcom diela. Spiaca krd-
savica bude mat nepochybne v SND svojho divdka. Pri pohlade na
celkova koncepciu baletnej sezény 2001/2002 sa vsak natiskaju
otazky, ¢i jedna premiéra v celej sezéne nie je mélo a ¢i by reperto-
drova dominanta, spocivajiica na klasickych baletnych tituloch,
nemala byt vyvdZend modernym baletom, alebo projektom z oblasti
moderného tanca? (Recenzovana je druha premiéra inscendcie Spia-
cej krdsavice.) MILOSLAV BLAHYNKA
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Osobné debuty
v Opere SND

KVALITA OPERNEHO SUBORU BY SA
NEMALA MERAT IBA UROVNOU PREMIERO-
VYCH VECEROV. U NAS VSAK WLUCNE TIE

SU OBJEKTOM RECENZENTOV, PRICOM
REPRIZY AV ICH RAMCI OSOBNE DEBUTY
V ROLACH, OSTAVAJU NEPOVSIMNUTE.

TENTO DEFICIT INFORMOVANOSTI

DOPADA ROVNAKO NA UKOR VEREJNOSTI,
AKO AJ DIVADLA. PRAVE NERAZ

V ,BEZNYCH" PREDSTAVENIACH MOZNO
POSTRETNUT VYSSIU KVALITU NEZ

NA PREMIERACH.

Pocas uplynulého mesiaca osviezila Ope-
ra SND svoje dva repertodrové tituly no-
vymi protagonistami. Verdiho Traviata
sice za desatrocie svojej javiskovej exis-
tencie stratila takmer vSetky rezijné poin-
ty, ostava vSak vhodnou parketou na de-
monstrovanie prichddzajucich talentov
a ich individudlnych schopnosti. Pred
svojou zahrani¢nou prezentdciou v titul-
nej role (vo Verdiho rodisku Bussete,
v Zeffirelliho rézii a pod Domingovou taktovkou) Andrea Dan-
kova obliekla po prvykrat kostym Violetty pre domacim publikom.
Mladd umelkyna ma za sebou sktsenosti s mladodramatickymi
verdiovskymi partmi (Amelia v Simonovi Boccanegrovi, Desdemo-
na, Luisa Miller), pricom tentokrat sa — va¢Smi nez v Luise Miller —
sa musela vyrovnat aj s koloratdrnymi ndrokmi 1. dejstva. Hlav-
nou devizou Dankovej Traviaty je nevSedne posobiva, tmava a syta
farba materidlu, ktory méd pevny fundament v strednej a hlbokej
polohe. Je dobré, Ze tieto danosti ju nezvadzaju predcasne do dra-
matickych vod a spevdcka ide cestou ndro¢nejsou, cestou cizelo-
vania technickej virtuozity, tvarovania dynamiky a vyrazu. Hoci
ozdoby a pohyblivé tseky ma technicky pod kontrolou, drii Sermpre
libera a vlastne celému l.dejstvu trocha chybala vyrazové klenba,
¢o pod dohladom sktsenych dirigentov uz zrejme vyriesila. Pocntic
2.dejstvom Dankovej hrdinka naberala vskutku impozantny dra-
maticky rozmer. Tén znel volne, mal lesk vo forte i vricnych pia-
nissimdch, frazovanie zodpovedalo Stylovym poziadavkdm, vokadl-
no-vyrazovy vyvoj ucinne gradoval. Exkluzivneho partnera mala
v Miroslavovi Dvorskom, tenoristovi ¢oraz vytaZzenejSom na eu-
ropskych scénach, ktory v Alfredovi demonstroval farebne tmavsi,
kantilénovy a v polohdch vyvédzeny, stdle vSak skor lyricky tenor.
Timbrom vyborne ladil s partnerkou, obaja vnimajua verdiovské fré-
zovanie nielen , remeselne”, ale aj emotivne. Jan Duréo v role
Germonta umelecky rastie, jeho pidna st coraz maksie a obsaz-
nejsie, no vo forte jeho toén straca farbu a lesk. Pavol Selecky za

ANDREA DANKOVA

dirigentskym pultom sa obmedzil na
submisny orchestralny sprievod, bez am-
bicie dat partitire osobnostny punc.

Inscendcia Mozartovej Carovnej flauty
pochddza z roku 1986 a vdaka obnoveniu
roku 1997 je vari najstarSim cislom re-
pertodru Opery SND. Ide vSak o divacky
stale aktudlny titul, ¢o dokazala do po-
sledného miesta obsadend ostatna febru-
arova repriza. Zaujimavé na nej bolo ob-
novené soélistické obsadenie. NajvacSmi
potesil Oto Klein ako Tamino. Mlady te-
norista, rozvijajuci svoj talent paralelne
na bratislavskej a budapestianskej scéne,
zaujal prijemne sfarbenym, technicky
spolahlivo vedenym a v polohdch vyrov-
nanym lyrickym hlasom, ktory vyborne
kore$ponduje s mozartovskym interpre-
tacnym Stylom. Chdpem ambicie Jura-
ja Petra presadit sa v tzv. prvom odbore.
K stadiu roly Sarastra pristupoval zod-
povedne, no charakter jeho hlasu, bas-
baryténovy timbre, mensia jadrnost ténu
v strednej a absencia zvuc¢nosti v hlbokej
polohe ho v danom parte znacne limitu-
ju. Paminou navstiveného vecera bola prazska sopranistka Simo-
na Prochazkova, ktora prekvapila tmavou farbou materialu, vy-
razovym a dynamickym prepracovanim roly. Subretny sopran Jany
Jurickovej je sice poziadavkam dramatickej koloratary vzdiale-
ny, Krdlovnu noci vSak vdaka solidnej technike ozdobného spevu
ténovo — ak ked nie bezchybne — napliia. Hnacim motorom reZijne
monoténneho predstavenia bol Svatopluk Malachovsky ako Pa-
pageno. Skoda, Ze ruka v ruke s jeho podmanivym hereckym pre-
javom nekraca i vokalna kresba partu, trpiaca obcas na mensiu
prieraznost ténu. Z nového obsadenia mensich postdv spomeniem
Petru Notovu ako subretne vhodnud Papagenu a Mareka Hru-
banta ako technicky a intona¢ne pomerne labilného Hovorcu za-
svitencov. Rastislav Stur viedol predstavenie s koncepc¢ne cita-
telnym nadhladom, $koda len, Ze v orchestri sa objavovali zbytoc-
né pribliznosti v sthre.

Potreba mapovat prevadzku bratislavskej opery ivo ,vsedné”
dni je nespochybnitelnd. Nazddvam sa, Ze pre Specializované hu-
dobné periodikum je to priam povinnost. Na druhej strane, komu-
nikdcia vedenia divadla, resp.tlacového oddelenia, nie je vo vzta-
hu s piSucimi recenzentmi dost Gstretovd. ,Doprosovanie sa” vstu-
pu na vytipované reprizy (novindrske listky sa urcené len na pre-
miéry) a statie na schodoch 2.balkéna s pokojnymi pracovnymi
podmienkami recenzenta nemaju nic spolocné. Azda raz si to uve-
domia i v Opere SND.
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PAVEL UNGER

V predchédzajicom &isle Hudobného Zivota, v rubrike SLOVO MA... nedopatrenim vypadlo meno autorky, ktord viedla rozhovor
s riaditefom SOZA dr. Petrom Klimentom. Je fiou Alena Cierna, ktorej sa tymto, ako aj vietkym ¢&itatelom, ospravedIiujeme.

Redakcia
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Spomienka na hudobnu jeseri v Montreale

Americky kontinent na jesert minulého ro-
ka 7il tragédiou z 11. septembra, ¢o vo vel-
kej miere poznacilo i hudobny Zivot central-
nych miest krajiny, programy rozhlasu i te-
levizie. Ale mozno prave doésledky takejto
tragédie aktivizovali vnimavych hudobni-
kov poriadat benefi¢né koncerty. Najma
v New Yorku, zndsobované silnym emotiv-
nym nabojom, zanechali najsilnejsie ume-
lecké zazitky. K nim patrilo vystipenie su-
casnej hviezdy na oblohe hudobnej
Ameriky — huslistu Joshua Bella
s Bernsteinovou hudbou. Program
v televizii uvddzala skladatelova
dcéra, autorom tipravy Bernsteino-
vych muzikdlov, najma West Side
Story, bol W. D. Brohn a J. Corig-
lian huslovych prepisov. Tento vy-
nimoc¢ny mlady huslista ich prezia-
ril hlbokym muzikdlnym precite-
nim, vyrastajicim z vynikajucej
brilantnej virtuéznej techniky. Dal-
$im vynimoc¢nym Bellovym preja-
vom bol spolo¢ny recital s Anny So-
phie Mutterovou. A do tretice spo-
meniem huslového mdga Niguela
Kennedyho v tlohe Soumena, ale
i hibavého interpreta starych i ro-
mantickych autorov. Operné hviez-
dy prispeli rovnakou mierou, tra-
gédiou ranenym srdciam sa priho-
vorili interpretdciou najdojimavej-
Sich opernych arii. Boli to sice vSetko
zazitky sprostredkované, ale oboj-
stranne intenzivne prezivané. Spo-
lo¢nosti a vydavatel'stvda okamzite
distribuovali CD s ndhravkami
z tychto podujati. A tak zafixovany zdzitok
si mozno pribliZit a spritomnit aj po rokoch.

Montreal sa pysil skuto¢ne bohatou hu-
dobnou jesenou. Neraz sa mi zdalo, Ze in-
terpreti hraju pre vlastné potesenie. Tyka
sa to najmd dni koncom tyzdna, kedy sa
v centre mesta uskutocnila v jeden den vyse
desiatka profesiondlnych podujati. To vSet-
ko zaznamenal komplexny bulletin La Sce-
na Musicale. Vacsinou islo o komorné kon-
certy ¢i recitdly domadcich i zahrani¢nych
umelcov, medzi ktorymi pred Vianocami
nechybala ani slovenska spevdcka Eva Bla-
hova.

Hudobny riaditel Orchestre Sympho-
nique de Montréal, Charles Dutoit, uz dvad-
sat rokov pripravuje svojmu mestu velkole-
pé hudobné produkcie. Pocas sezény v do-
movskej koncertnej sieni, v lete v prekrasnej
katedrale Notre Dame. Tri — Styri koncerty
mesacne s domdcim orchestrom a niekolko

dalsich aktivit — to je bilancia tohto neohro-
zen¢ho montrealského majstra taktovky.
Vlastni ho maju radi a s mu vdacni za po-
ntkany program, v ktorom prenho priznac-
ne dominuje francizska hudba. Ale zauji-
ma sa aj o operné opusy, ktoré v koncertnych
verzidch prezentuji na pdédiu Velkej koncert-
nej sdly. Ta je, zial, akusticky znac¢ne nevy-
vazend, ¢o poznamendva umelecky zazitok
najma Eurépanom, ktori rastli na idedlnych

CHARLES Dutoir

akustickych parametroch, napriklad chré-
mov. Dutoit si potrpi i na efektna adjusta-
ciu. V bulletine tejto sezény ¢ftame: Beetho-
ven Festival, Grand Concerts, Gala Concerts,
Air Canada’s Musical Gateways, Musical
Sundays, Metro Symphonique Matinées
amnohé dalsie, poc¢as Vianoc a Velkej noci
koncerty v bazilike Notre Dame, kde napri-
klad v Dvordkovom Rekviem vysttpia aj
nase solistky Eva Jenisova a Jolana Fogaso-
vd4, samozrejme, pod taktovkou Ch. Dutoi-
ta. Vjesennej ponuke koncertov bol veno-
vany velky priestor ruskej hudbe v tema-
tickych celkoch Sostakovi¢ a revoltcia,
Magickd Rus, Hommage a Dagilev atd.
V mnozstve podujati vyskytnu sa aj profilo-
vé koncerty z tvorby autorov minulych sto-
roc¢i (Beethoven, Brahms, Mahler), ale aj
autorsky vecer sicasnika Johna Adamsaa d.
Z interpretov popri domadcich hviezdach typu
Louis Lortier (dnes uz aj klavitrista a diri-

gent), Emanuel Ax (klavir), Ben Heppner
(tenor), Marta Argerichovd, huslista a diri-
gent Pinchas Zukerman, vynikajtci trubkar
Paul Merkelo, dirigent David Zinman, hus-
listka Sarah Chang, klavirista Marc André
Hamelin a desiatky dalsich.

I ked som Dutoita videla a pocula dirigo-
vat niekolkokrdt, tentoraz ma skor zaujali
koncerty mimo velkého hudobného centra,
kde mi akustika siene ubera z plnohodnot-
ného umeleckého zédzitku. To, ¢o
som pocula (Ax, Argerich, Lortier,
Vonk...), si radSej ,,zopakujem”
z nahrdvok. Pre mna boli zaujima-
vé organové koncerty na McGill
Univerzite v Pollack Concert Hall
s neobvyklou hodinou zaciatku
0 12.15. Cez poludniajsiu prestavku
pedagdgovia i Studenti vsetkych fa-
kult tohto gigantického univerzitné-
ho komplexu maji moznost relaxo-
vat pri hudbe $tudentov, pedagégov
¢i hosti v tejto architektonicky zau-
jimavej, organovému zvuku uspdso-
benej (tlmenej drevom) koncertnej
sieni. Popri nezhasinajicej stdlici
franctizskej organovej interpretacie
Marie Claire Alaineovej, ktora vie-
dla na fakulte majstrovské kurzy
a potom realizovala niekol'ko kon-
certov na Skole i v meste, pocula
som viacerych Studentov, ¢o mi do-
tvaralo atmosféru kanadského ume-
leckého Zivota, vo velkej miere ko-
relujticou s prekrdsnou, ale tvrdou
kanadskou prirodou a mentalitou.
Je to svet hudby, ktorého korene sa
nestabilizovali na bdze bohatej umeleckej
histérie a tradicie eurépskeho typu. Vyvija-
ju sa z vlastnych skudsenosti a poznania,
i ked Eurdpa je im velkym vzorom. Men-
talita tejto krajiny dost tazko dokaze preci-
tit nuansy hibavej senzibility eurépskeho
kontinentu, ide svojou cestou za cielenym
umeleckym rozmachom.

K hudobnému dianiu dnes patria i pre-
dajne so zvukovymi nosi¢mi. Ich obrovské
priestory a stovky nahrdvok z celého sveta,
ochota a zdujem konzultantov v predaj-
niach, st na vysokej, unds eSte nepozna-
nej drovni. Obratom dokazu zabezpecit este
hortice nahravky. A tak sa mi dostali do rik
este celkom cerstvé nosice, avizované roz-
hlasom. Konkurencia franctizskeho a an-
glického vysielania poskytuje posluchd¢om
moznost vyberu hudby réznych zanrov, dru-
hov a spracovani.

FOTO ARCHIV

ETeLA CARSKA
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Brnianska premiera Rapsodicke] suity

V koncertnych cykloch Statnej filharménie
Brno sa v tejto sezéne nasiel priestor pre slo-
venskd hudbu. Okrem brnianskej premiéry
Suchonovej Rapsodickej suity pre klavir a or-
chester na abonentnych koncertoch zazneji
Holoubkove piesne a Hrusovského zborové
kompozicie. V rdmci koncertu Malého sym-
fonického cyklu uviedol orchester Statnej
filharmonie Brno s rakiskym dirigentom
Martinom Sieghartom a klaviristom Ma-
rianom LapsSanskym Suchoriovu skladbu,
ktord sa svojim celkovym ramcom i formou
priblizuje klavirnemu koncertu.

Znalec Suchonovho diela Igor Vajda cha-
rakterizoval expresivitu Rapsodickej suity ako
oscilujicu medzi kraskovskou nostalgiou
a grotesknostou (td je v Suchoriovej tvorbe
pomerne ojedineld). Vzdjomné striedanie
tychto dvoch vyrazovych pol6h je najpozo-
ruhodnejsia ¢rta diela. Vystihnutie tejto
oscildcie predpokladd od interpretov mimo-
riadny vklad. Rapsodickost Rapsodickej suity
sa nezakladd na baladickych a melancho-
lickych ¢rtach, ale na prudkych hudobnych
kontrastoch, ktoré sa tykaja vsetkych pa-
rametrov hudobnej re¢i — dynamiky, rytmi-
ky, farby, harmonického i tektonického prie-
behu kompozicie. Specidlne naroky kladie

Pozdrav

Suchonovo ponatie rapsodickosti na part
klaviristu.

Brnianske uvedenie Rapsodickej suity ma-
lo pozitivne i diskutabilné ¢rty. K pozitivam
patrilo, Ze orchester i dirigent venovali na-
rocnej Suchonovej skladbe maximdalnu po-
zornost. Martin Sieghart kreoval dielo v apart-
nej zvukovosti, ktord tym mala jemne fareb-
né, ako aj rapsodicky zvlenené a dynamicky
prudko kontrastne vystavané plochy. Diri-
gent pochopil, Ze vychodiska Suchonovho
hudobného myslenia sa spdjaji s modalitou.
Zaroven vsak celkovy tvar a kompozi¢né rie-
Senie diela odrdzaju rozporuplnost postave-
nia c¢loveka v modernom svete. Preto polo-
hy takmer barbarskej sily, ale aj dial6g me-
dzi homofénnymi a kontrapunkticky riese-
nymi tsekmi a polohy, v ktorych sa odrdza
moderna expresivita, nadvadzujica na kom-
pozi¢né postupy medzivojnovych hudob-
nych avantgard, zneli hudobne logicky
a organicky. S touto koncepciou kontrasto-
val vykon klaviristu. Pohyboval sa iba
v dvoch polohach — v robustnej sile mohut-
ného fortissima a v sivom dynamickom prie-
mere. Solista hral Suchonovu skladbu s oca-
mi urputne upretymi na notovy zdznam.
V doésledku toho interpretacii chybali nad-

Z Brna

Klub moravskych skladateld (KMS) si
v tomto roku pripomina dve jubiled. Zalo-
Zeny bol roku 1922 — jeho prvym predse-
dom bol Leos Jandcek. Roku 1948 ako sa-
mostatnd organizdcia zanikol a zaclenil sa
do Zvazu ceskoslovenskych skladatelov,
roku 1992 ziskal pravnu subjektivitu
v ramci Asociace ¢eskych hudebnich umél-
cd a védct - teda 80 rokov od vzniku a 10
rokov od obnovenia ¢innosti.

KMS je aktivna inStittcia. Poriada kon-
certy s déorazom na premiéry z tvorby mo-
ravskych a sliezskych autorov, prednasky,
konferencie, spolupracuje s umeleckymi
Skolami vsetkych stupriov, zaznamendva ju-
bileé svojich ¢lenov, poriada s nimi besedy.
KMS uskutocnil 21. janudra besedu s diri-
gentom Dr. Otakarom Trhlikom, ktory
sa 19. janudra dozil 80 rokov. Na prijem-
nom podujati sa zGcastnila elita brnianske-
ho hudobného diania, fundovane a vtipne
juviedol skladatel Pavel Blatny: v stru¢nom
prihovore zhodnotil jubilantovu dirigentskt
a pedagogicku ¢innost. Trhlik bol spoluza-
kladatelom Stdtnej filharménie Brno,

osemndst rokov $éfdirigentom Janackovej
filharménie v Ostrave, niekolko sezén $éf-
dirigentom SOSR, dirigoval mnoho eurép-
skych a mimoeurépskych orchestrov. O tom
vSetkom hovorili jubilant a moderator. Blat-
ny vysoko hodnotil pedagogicki pracu ju-
bilanta na JAMU, kde je vedicim Katedry
dirigovania. Vychoval vela vyznamnych di-
rigentov, medzi nimi aj prave nastupujuce-
ho $éfa brnianskej filharménie Petra Al-
trichtera, ako aj terajSicho $éfdirigenta
SOSR Charlesa Olivieri — Munroea. Stipa-
juci pocet zahrani¢nych Studentov na

hlad, umoznujuci dotvéranie detailov, plas-
ticita a hudobné zobrazenie Suchoriovho
umeleckého a intelektudlneho posolstva
Rapsodickej suity. Ak na jednej strane znel kla-
vir s bezobsaznou silou, na druhej sa v ly-
rickych a reflexivinych miestach nasli tech-
nické problémy. Vyznamu a zmyslu Sucho-
novho diela by rozhodne prospelo viac fa-
rebného dotvdrania. Takisto vypointova-
nie hudobnych myslienok a fraz, hoci casto
torzovitych a tse¢nych, by mohlo priniest
v s6lovom parte obsaznejsiu koncepciu. Pre-
to ako najvacsi prinos brnianskeho premié-
rového uvedenia Rapsodickej suity hodnotim
fakt, Ze zahranicny orchester a zahranicny
dirigent obohatili svoj repertoar o klticové

dielo slovenskej hudby 20. storocia.
Rapsodickd suita zaznela v susedstve
Straussovej symfonickej basne Don Juan, op.
20 a Cajkovského Symfdnie ¢. 6 h mol, op.
74. Vacsie pochopenie preukdzal rakisky
dirigent Cajkovského , Patetickej”, ktord za-
znela v tektonicky sudrznej koncepcii, bez
prehnaného romantického sentimentu, ale
s citlivym pochopenim obsahu jednotlivych
casti. Oproti tomu jednoliaty dynamicky
obluk Straussovej symfonickej basne trpel
kazmi v stihre aj intondcii slacikovej sekcie.
MiLosLAv BLAHYNKA

JAMU je do znacnej miery zasluha Otakara
Trhlika.

Aj Stdtna filharménia Brno, pre ktort
jubilant vela urobil, si ho dostojne uctila.
Venovala mu tretf abonentny koncert Vel-
kého symfonického cyklu. Program bol zo-
staveny s osobitnym dorazom na skladby
autora, ktory je jubilantovi obzvlast blizky
ama v jeho repertodri vysadné postavenie.
Je nim Leos Janacek a Trhlik je povazova-
ny za autentického interpreta jeho diela.
Program koncertu bol ladeny slovansky.
Premiérovo odznel Proglas od zndmeho br-
nianskeho skladatela Zdetika Pololanika,
od LeoSa Jandcka Lasskeé tance a kantdta Na
Soldni cartdk, Harnasie od Karola Szymanow-
ského a Borodinove Polovecke tance.

A. K.

K ALEIDUOSZKOP

Na zdklade Uspe$nej minuloroénej let-
nej spoluprdce nad projektom CD na-
hrévky piesni na texty starych baskickych
maijstrov sa 23. az 28. janudra uskutod-
nilo netradi¢né koncertné turné Symfo-
nického orchestra Slovenského rozhlasu
v Spanielsku. V spolupréci so $panielskym
sélistom Gontzalom Mendibilom, zbo-

rom Orfeon Donostierra zo San Sebastia-
nu a pod taktovkou dirigenta Juana Oco-
na vo vypredanych sélach $panielskych
miest San Sebastian, Vitoria a Bilbao za-
zneli baskické piesne, ktoré skompono-
val sdm sélista. Prvy koncert v San Se-
bastiane snimala aj baskickd TV spoloé-
nost.
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Lesk A BIEDA MANON

Mnichovskd Stdtna opera uviedla v janudri
druht premiéru sezény 2001/2002, Manon
Lescaut Giacoma Pucciniho. Prvé tspesné
dielo talianskeho veristického skladatel'a nie
je v tomto divadle ¢astym hostom, islo iba
o tretie nastudovanie s 20-ro¢nym odstu-
pom od ostatnej inscendcie. Vedenie diva-
dla pontklo rezisérsky post Andreasovi
Homokimu, dezignovanému $éfrezisérovi
berlinskej Komickej opery (od budtcej se-
zény) , ktorého tvoriva optiku si Mnichov-
Cania overili v produkcidch Idomenea a — aj
nasim ¢asopisom recenzovanej — Arabelly.

Pucciniho latku pochopil Andreas Ho-
moki opdt svojsky. A do istej miery zjedno-
dusene. Sustredil sa vylu¢ne na pribeh -
bostného pdru, na vyvoj jeho vztahu, na
osobnu dramu krdsnej mladej Zeny, ktorej
spolocensky i osobny vzostup a pad moti-
vovala ttizba po blahobyte. Abstrahujtic
rozmanitost prostredi sa tak celd dejova os
odvijala od tustrednej témy, odvodenej od
moci penazi a postavenia, ale tieZ od 16z-
nych podob ldsky. Po¢ntc pravou, cez vy-
pocitanu aZ po predajni. Aby vypoved bola
¢o najkompaktnejsia, rezisér spojil Styri
dejstva do jedného celku, takze predstave-
nie sa hrd v dvojhodinovom bloku, bez pre-
stavky. Hlavnych hrdinov obklopovala
takmer anonymna ,,vecerna divadelna spo-
lo¢nost”, odetd do cierno-bielych civilnych
kostymov. T4 je na jednej strane svedkom
a komentdtorom tragédie, na druhej vysie-
la provokujtce impulzy v podobe pontka-
jucich sa potencialnych milencov rézneho
veku. Niet konkrétneho ¢asového urcenia,
fyzickd krdsa ako prostriedok ku kariére st
rovnaké dnes, ako pred 250 rokmi.

Na scéne nendjdeme nic¢ okrem mohut-
ného schodiska a obc¢as sa objavujiceho
honosného lustra. Vyprava Wolfganga
Gussmanna az napadito kopiruje Wernic-
keho javiskovy tvar Verdiho Sicilskych nespo-
rov vo Viedenskej Statnej opere z roku 1998.
Nemenné javisko, vybavené jedinym sym-
bolom, strmymi schodmi ako drdhy pre
spolocensky vzostup a opacnym smerom
i pad, muselo nahradit $tyri tplne rozma-
nité dejiskd opery. Samozrejme, tento limit,
navyse v nadvdznosti na charakter Puccini-
ho hudby, bol prekonatelny len s velkou
davkou fantazie. Rézia si prilis nepomohla
ani obCasnym rozohrdvanim pred spuste-
nou oponou, ¢i vysvietenim hladiska.

Andreas Homoki tym, Ze odmietol ilustra-
tivhu vytvarnud zlozku, musel celt tarchu

G. F HANDEL: Giutio CEsARE IN EciTto

;mg}

Puccini: MANON LEscAuT

dramy preniest na protagonistov. Vylu¢ne na
ich typolégii a charakterokresbe stdla dvoj-
hodinova lyricka tragédia. Neustaly pohyb
po schodoch situdciu sélistom urcite neu-
lahcil. Civilné kostymy boli v zhode s Ho-
mokiho vykladom, nazddvam sa vsak, Ze nie
prilis $tastny — vzhladom na kyprejsie pro-
porcie hlavnej hrdinky — bol strih Manoni-
nych Siat v 1. dejstve. Titulnu rolu stvarnila
americkd sopranistka Kallen Esperianova,
ktora porniala najméd dramatickii dimenziu
charakteru s vel'kou vyrazovou presvedcivos-
tou. Hoci rézia plne vytazila jej herecku ka-
pacitu, umelkyna bola rovnako sdstredena
na vokdlny vyraz a do svojho partu vlozila
pritazlivid, mladodramaticky sytu farbu hla-
su. Sergej Larin (Des Grieux) z vokadlneho
hladiska prili$ neoslnil. V tlohe natolko ex-
ponovanej vo vysokej polohe sa prejavili jeho
technické nedostatky, veduice k ubytku t6-
nového lesku a $picky. Kratkost dychu sa

prejavila i vo formovani fraz a oslabila cel-
kovy dramaticky naboj kreacie. Paolo Ga-
vanelli bol solidnym, ténovo trocha malo
elegantnym Lescautom a Karl Helm uro-
bil z Geronta charakterovu Stidiu nebezpec-
ného starca, pricom jeho spevacky vklad bol
uzZ nepatrny.

Na rozdiel od rézie, ktord urcite vyvola
ostru polemiku, bez diskusie ostava skvelé
hudobné nastudovanie Fabia Luisiho. S or-
chestrom Mnichovskej Statnej opery vy-
kreslil mnohofarebnost a ndruzivost pucci-
niovskej partitary, s velkym citom pre at-
mosféru jednotlivych situdcii modeloval
dynamiku, tempa a vyrazové kontrasty. Fa-
bio Luisi vzdy prisne sleduje vokdlnu liniu
a pre solistov je inSpirativnym partnerom.

CAESAR V RiSI DINOSAUROV

Barokova opera sa v ostatnom case tesi vel-
kému zaujmu verejnosti. Obzvlast nesmier-
ne kosaty divadelny odkaz Georga Friedri-
cha Héandla preziva vo svete renesanciu.
Mnichovskad Statna opera patrik jej vyznam-
nym dejiskdm. Odstartovala ju pred nece-
lymi 6smimi rokmi prdve inscendcia opery
Giulio Cesare in Egitto, ktora svojim nekon-
ven¢nym javiskovym tvarom vyvolala roz-
poruplné reakcie. Castou kritiky oznacova-
nd za Skandaléznu, je dnes priam kultovym
Cislom repertodru. Po Juliovi Caesarovi na-
sledoval Xerxes, Ariodante, Rinaldo, Acis
a Galatea a okrem Handla pontka mnichov-
sky subor z tzv. starej hudby aj tituly Mon-
teverdiho a Purcella.

Otazku, akym klticom pristipit k ,,zdi-
vadelneniu” diel z polovice 18.storocia, ako
ich zatraktivnit dnesnému zdujemcovi, vy-
riesili v tamoj$ej Stdtnej opere jednoznac-
ne. Odmietli tabuizovat historicky ramec
predlohy, odmietli striktne dodrziavat za-
konitosti opery serie, odmietli akceptovat
oratoridlny rdz partitdry. Pozvali anglické-
ho reziséra Richarda Jonesa, umelca
aprobovaného v ¢inohernom i muzikalo-
vom Zzanri a dali mu volna ruku. A Jones
so svojim vytvarnikom Nigelom Lowerym
nardbal s predlohou vskutku volne. Nie
vsak v rozpore s hudbou. Dej z Egypta roku
48 p.n.l. vynal z dobového casopriestoru
a presadil ho do nadcasu. Nad historizuji-
cim libretom sa pousmial a nendsilne ho
okorenil humorom, siahajtcim az po paro-
dizujuce zvelicenie. V krajine dinosaurov sa
kombinuji neporovnatelné symboly, s po-
svatnymi znakmi sa zaobchddza bez reSpek-
tu, emocie sa ironizuju a predsa vyraz in-
scendcie nepoburuje. Naopak, siahodlhé
scény (predstavenie trva 4 hodiny) plynd
dynamicky, putajd nédpaditostou, v diva-
koch vyvoldvaji uvolnenie aj ismev. Nie iba
scéna Casto menti svoj vzhlad a farebnu vy-
bavu, ale aj kostymy svojou iracionalnos-
tou zapadaju do tohto projektu. Asi je zby-
to¢né popisovat vsetky detaily, mohlo by to
viest k dojmu $tylovej nestrodosti. Para-
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Tvorba pre deti — fikcia,
(1 skladatelska vyzva?
(Prispevok k problematike morfogenezy skladatelskej osobnosti)

Viaceri, ¢o sa zaoberdme pisanim umelec-
kej, nekomerc¢nej hudby, uz dlhsie citime,
Ze Cas a doba z nds postupne robia , vymie-
rajuci druh”...Sticasnd autentickd hudob-
na tvorba (vratane vacsej casti hudby 20.
storocia) sa v beznej koncertnej prevadzke
takmer nevyskytuje, nenahrdva sa pre roz-
hlas, vobec sa neobjavuje v TV. Obcas za-
znieva na Specializovanych festivaloch, kto-
ré si skladatel'ské a dramaturgické , lobby”
vyznackovali ako priestor len pre to, ¢o ony
povazuju za dobré a aktudlne. ,,Chces, aby
ta hrali ? — Zaloz si festival !, povedal mi
raz mlady kolega-skladatel. Raz — ale
o tridsat rokov mladsi — som uz podobnu
situdciu zazil: normalizacny zdkaz na pre-
lome Sestdesiatych a v prvej polovici sedem-
desiatych rokov niektorych skladatelov
(vrdtane mna) zablokoval tak dokladne, Ze
im nemohla zazniet ani nota.

Ja som sa v tej zlej dobe tplne intuitiv-
ne obratil k detom, k ndhradnym formam
hudobnej pedagogiky — k uvadzaniu a pri-
blizovaniu hudby pre deti a mladez. InStruk-
tivhu tvorbu — ako sa zvycajne nazyvala
a dodnes nazyva — som ale pisal od zaciat-
ku svojej samostatnej skladatel'skej ¢innos-
ti. VZdy som to povazoval za podnetné
a pocitoval ako bytostne potrebné... Uz ako
clovek s dlhoro¢nou a tym velmi rozvetve-
nou a roznorodou kompozicnou skisenos-
tou som sa u kolegu a priatela-skladatela
stretol s prekvapujicim postojom k tejto, da
sa povedat charakteristickej ¢rte svojej
osobnosti: podl'a neho by sa mi to malo za-
kazat, pretoze keby som nebol kompono-
val pre deti, mohol som sa stat ovela zauji-
mavejsim a kvalitnejsim skladatelom. Ten
isty odbornik sa v inej stvislosti, pri aka-
demickej rozprave o skladatel'skych inspi-

doxne, prave v nej je zakédovany Styl in-
scendcie. Styl, ktory moZno zavrhntt, no
rovnako sa nfm nadchnut. Osem rokov 7i-
vota mnichovského Jiilia Caesara svedci pre
druht alternativu.

Zatial ¢o s javiskovou vypovedou moz-
no experimentovat, hudba tento princip
neumoznuje. Mnichovcania si si vedomi
nevyhnutnosti udrziavat inscendciu v sto-
percentnej hudobnej presnosti, ktort zaru-
Cuje dirigentské vedenie Ivora Boltona.

raciach a prinose pre hudobnu vychovu,
vyjadril, Ze nieco také ako ,,tvorba pre deti”
nejestvuje; posledny, kto azda tento zaner
dokazal naplnit, bol J.S.Bach, trocha Mo-
zart a mozno eSte Schumann, a dost. Na-
zddvam sa, Ze tento nazor je modelovy a do-
sledky, ktoré z neho plynt, sa nemalou mie-
rou podielaji na krize statusu i perspektiv
sticasného skladatela umeleckej hudby. Rad
by som preto nad nim chvilu polemicky
uvazoval...

Eugen Fink v knihe Hra ako obraz sveta
spomina I'udskud schopnost graduality, stup-
novania bytia. Na principe hry, ktord sa roz-
vija v celom ontogenetickom priestore vy-
voja ludského jedinca, zakladd presvedce-
nie, Ze prave tento pohyb vpred, rozsirova-
nie vnutorného priestoru chdpania a citenia
st potrebné na to, aby tento jedinec dosia-
hol vyssie tirovne prezivania a postojov, aby
transcendoval k duchovnej aktivite. Ed-
mund Husserl v Kartezidnskych meditdcidch
hovori o ,,Spekulativnom rozvrhu” v zrkad-
leni bytia, ktory vychddza z ,,prirodzeného
postoja” a intenciondlne smeruje cez prak-
tickt sktdsenost k transcendentnému po-
znaniu, k evidencidam sveta, ktoré sa nie-
len ukladaji vo vedomi, ale ,rozsvecuju,
rozziaruju a rozsiruju bytie v sebe”. Su tak
bytostnym zdkladom, podmienkou mysle-
nia...Umoznuju aj umeleckd tvorbu. Tym-
to vyvojom prechddza teda aj umelecky
tvorca...Zd4 sa mi prekonany a mojej sku-
senosti rozhodne nezodpovedajuci taky
model tejto intencionality, ktory linedrne
smeruje k neustdle vyssim a dokonalejsSim
stavom vedomia, pricom tie, cez ktoré pre-
Siel, povazuje len za akési ,lesenie”, ktoré
treba po zaviSeni stavby zburat. Tito bez-

vy

nadejni , dospeli”, odstrihnuti od ,,nizsich”

S opernym orchestrom citlivo muziciruje,
maluje jemné nuansy dynamiky a tempa,
strazi Stylova cistotu inStrumentalistov
i vokalistov. Je to sice Hindel na modernych
nastrojoch, no s vernou hudobnou poeti-
kou. Vyborné je tiez obsadenie. Ann Mur-
rayova je slohovo a technicky bezihonnym
Caesarom, ktorému k idedlnosti chyba len
trocha sytejSia hlbokd poloha. Tt v plnej
miere poskytujui dva dalSie mezzosoprany
— uslachtily, stihlo vedeny, zamatovy hlas

$tadif svojej intelektuldlnej a kreativnej ini-
ciacie, casto podliehaju iltzii, Zze nasli ,,svoj
svet”, ,svoje miesto” a citia potrebu aj au-
toritativne presadzovat ,, to svoje”. Byvaju
netolerantni, zdsadovi, apodikticki. Umik-
lo v nich ,,dieta” — nielen ako individudlna
zlozka vlastnej sktsenosti a pamaiti, ale aj
ako archeopsychicka Strukttra, ktora s neo-
psychickym ,,dospelym” a exteropsychic-
kym ,rodicom* tvori podla Erica Berneho,
autora u nds znameho najma z vtipnej
a mudrej knizky Ako sa ludia hraju, triddu
stavov (trovni) ega. Tym, Ze sa neustale
hrdme, ciZe cez roly a prenosy realizujeme
tito triddu v interaktivnom priestore kon-
taktov s inymi, rovnako Struktirovanymi
jedincami, uvddzame jej vrstvy do syner-
gickej jednoty...Dieta je podla tohto ame-
rického psycholdga najcennejSou stcastou
Iudskej osobnosti. Doddva nasmu Zivotu
presne to, ¢o naozaj v redlnom Zivote po-
skytuje dieta: radost, povab, tvorivost, ini-
ciativu.

Této zlozka ega je podstatnym zdkladom
I'udskej schopnosti empatie. Nazddvam sa,
Ze stic¢asna umeleckd hudba, aspon v eurép-
skom priestore, do znacnej miery tdto
schopnost stratila a prave vynimky, kde to
neplati, st zo zdhadnych ddévodov v od-
bornych kruhoch marginalizované. Sklada-
tel sa dostal do vzduchoprdzdna, kde jeho
Spekulativna aktivita — inak zaiste jedno
z ,kridiel”, ktorymi sa tvorca odlepuje ,,0od
zeme” —nema oporu, nema ,,vzduch”. Mft-
vo, neuzito¢ne visi ako pritaz a clona pred
vnutornym zrakom umelca. Povazujem to,
mimochodom, aj za dosledok toho, Ze do-
teraz praktizovana pedagogika kompozicie
pestuje v adeptovi falosni predstavu o role,
cez ktoru sa , kompozi¢na hra” moze pre-

Katariny Karneusovej (Sesto) a tmavsi,
syty materidl Patricie Bardonovej (Cor-
nelia). Azda najvacsi tspech zozala — a za-
sliZzene — predstavitelka Cleopatry, Susan
Grittonova, ktorej zvonivy a zaroven za-
matovo makky hlas doslova ocaril. Avsak
cely ansdmbel, vrdtane dvoch kontrateno-
ristov, splnil kritérid handlovskej interpre-
trcie bezo zvysku.

PAVEL UNGER
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javovat a nadobudat zmysel. Pycha a sub-
jektivizmus sprevadzaju falo$ny pocit vy-
lu¢nosti (musim byt za kazdd cenu inaksi,
musim prekonat minulost ap.). Diktat ne-
ustdle sa meniacich estetickych a technolo-
gickych vychodisk v 20. storoc¢i vytvoril
priam Babylénsku vezu individudlnych $ty-
lov a technolégii. Dodnes mladych sklada-
telov na konci Skoly a zaciatku samostat-
nej kariéry caka tato dilema: naplnit sta-
vovskt hrdost nezdvislym, neopakovatel-
nym, a preto uz vopred akoby odiéznym
postojom (volne si spominam na udajny
Mallarmého vyrok: , Netrapil som sa tak
dlho so svojim vytvorom len preto, aby ma
hned niekto pochopil...”), alebo sa , pre-
dat”, prisposobit masovej subkulture, rekla-
me, svetu imidzizmu a predstierania toho,
¢o je ,,ziadané”, ¢o signalizuju coraz pocet-
nejsie a rafinovanejsie ,, peoplemetre”?

Nevidim iné vychodisko ako zmenit tito
fatdlnu situdciu prave kompletizdciou Ber-
neho triddy. Podmraceny ,,schoenbergo-
vec”, ktory vo svojom tzkom kruhu poci-
(uje poslanie ,udrziavat ohen” skutoc¢né-
ho, poctivého skladatel'ského usilia, chranit
ho pred ndporom inych, , nezodpovednych”
,neprofesiondlnych”, ,slendridnskych”
pseudotvorcov, je vlastne onym , rodicom”,
ktorého rolova potencialita sa moze zrkad-
lit bud' v sektarskej vernosti kompozi¢né-
mu ,gralu”, alebo v puerilistickom (termin
Johana Huizinga) vzdore a odmietani, pri-
¢om sa ,,uprdzdnené” miesto po zvrhnutej
autorite ihned zapliia inou (napriklad Joh-
nom Cageom). Clovek, ktory vie, ako na to,
aby mal dspech, aby dostal grant, aby sa
dostal do sveta, na festivaly, do médii, ¢i uz
robi poklesld ,, pop” verziu, alebo prisne mo-
mentdlne a lokalizovane verziu ,, imidZzistic-
ka“, to je prisposobivy, pragmaticky , do-
spely”. Je sice pravda, Ze — ako vravi Berne
— bez neho by sa ti dvaja ostatni (,rodic¢”
a ,diefa”) navzajom povrazdili, treba vSak
dodat, Ze aj tento ,dospeldcky skelet”,
umoznujuci prezit a adaptovat sa, by sa
zmenil na hrdzavud a oSarpand, skratka zby-
to¢nu struktiru, keby nemal tych druhych
dvoch...A prave vrstvu , dietata” povazujem
za zakladny zdroj tvorby, jej zrozumitelnosti
pre inych, ale aj stratégie jej prirodzeného
spolocenského presadenia sa...

Kritici, ktori so znepokojenim sleduju,
ako sa tvorbou pre deti ,,zahadzujem* a ,,zne-
hodnocujem”, si neuvedomuju, Ze kontakt
s detskou psychikou cez kompozicné gesto
a Struktiru pestujem ako zachranu, ako lie-
¢ebnu kiru, aby ma nepostihli fantomatic-
ké predstavy o mojej skladatel'skej role. Je
to tréning ducha v situdcii, ktord — pravda-
Ze — kladie odpor a nie je jednoznacne pri-
stupnd a jasnd. Nazory typu, Ze tvorba pre
deti neexistuje, zabudaja na to, ze ludska
kultdra vyprodukovala v gravitacnom poli
detskej psychiky mnozstvo artefaktov, kto-
ré celkom jednoducho odporuju tejto fun-
damentalisticko-rodic¢ovskej tenzii; mdme

knizky pre deti, divadlo a filmy pre deti,
detskd kresba a malba a jej vztah k ar-
chaickym, , detskym” vrstvdm umeleckych
prejavov cloveka neobycajne plodne ovplyv-
nila tvorbu vyznamnych, autentickych
modernych tvorcov. A nikto si nemysli, Ze
je to neziaduce, ¢i retardujuce.

Mozno onen kontroverzny nazor ,pod
hladinou” pripusta, Ze dieta treba oslovit,
ale musi to byt zvrchované, umelecky kom-
plexné, 7e pisaf pre deti neznamenad zl'avo-
vat z ndrokov, a preto je dobry vysledok vzdy
vlastne ,len” normélnou hudbou, ktorta
netreba Specifikovat a redukovat na detské-
ho prijemcu, lebo patri vSetkym...S tym
mozno sthlasit, ale nie je to az také jedno-
duché.Ak sa v umelcovi nezachoval a nie je
pestovany onen ,kus diefata”, ktory Nie-
tzsche videl v kazdom ,,spravnom muzovi”,
nemdze byt schopny umelecky oslovit die-
ta tak, ako to dokdzali napr. A.de Saint
Exupéry v Malom princovi, B. Némcova
v Babicke, M. Twain v Tomovi Sawyerovi,
L.Carroll v Alenke..., E. de Amicis v Srdci,
Andersen v rozpravkach atd'., atd. Nie na-
hodou som nemenoval ani jedno hudobné
dielo, hoci, pravdaze, je ich plno: hudby,
ktora je defom pristupnd ako recipientom,
hudby, v ktorej skladatel'ska hrova (i hrava)
stratégia a vyrazovy potencial respektuju
zakonitosti detskej psychiky a jej limity.
Lebo limity tu — bez diskusie — su.

Nemoézem sa v tomto krdtkom texte
podrobne venovat vyvojovej psycholégii, no
uz vopred tvrdim, Ze jej nedostatocna, pri-
padne povrchnd znalost prekdza kazdému
tvorcovi rovnako, ak nie este viac, ako ne-
znalost remesla. Patri totiz k nemu (k re-
meslu) vediet, koho mam v dietati pred se-
bou (a v sebe), aky je tu potencidl. Vo svo-
jich textoch pre potreby vychovy a vzdela-
vania ucitelov hudby na 1. stupni zdklad-
nej skoly, ktoré vysli pre potreby nitrianske;j
Pedagogickej fakulty pod ndzvom Drahokam
hudby I, spominam dve krajnosti a zjedno-
dusenia, ktoré sa v postoji k dietatu vysky-
tujui u pedagégov. Absolitne rovnako to
plati aj pre tvorcov instruktivnej hudby. Vol
ne zacitujem: jedna krajnost vnima dieta
ako anjelskt, mystickt bytost, symbol stra-
teného raja cistoty — druhd ho berie ako
predmet tvrdej pedagogickej aktivity, nepo-
pisany list papiera, ¢i dokonca pokusné
morca, trpasli¢iu zmenseninu dospelého, na
ktorej moze vSelico skisat a modelovat (ko-
niec citatu).

Nazddvam sa, Ze preferovanie prvej kraj-
nosti v hudbe vedie k dielam, ktoré zvyk-
neme oznacovat ako ,,0 detoch, ale nie pre
deti”. Aby sme boli transparentni a zostali
doma, spomeniem napriklad klavirny cyk-
lus Jana Cikkera Co mi deti rozprdvali, ale
kladiem sem aj Schumannove Detské scény
stavuje nekonecny rad tzv. pedagogicke;j li-
terattry ,kleinmeistrov”, kde vladne sice
prehladnd, transparentnd schéma, meto-

dicky davkovana a roztriedend, ale vona
kreativity a tym aj ,,velkej hudby” je — az
na vynimky — beznddejne stratena...

Dad sa vytycit akysi ,zlaty stred” medzi
tymito p6lmi? Azda by sme zan mohli po-
vazovat to, ¢o robili pre deti Cajkovskij,
Majkapar, Satie, Prokofiev, unds Suchon,
urcite by som si trifol pripojit sem aj nie-
kol'ko svojich veci, najma klavirne cykly
Krajinou Stastného princa I a Il... Aj tato
hudba zostava autentickou tvorbou, ale
niektorych aspektov sa vedome zrieka. Po-
tldca, pripadne reguluje inteligibilitu, ana-
lyticky aspekt — vychodisko hlada v sen-
zibilite, celostnom pocite, silnom , jedno-
zna¢nom geste a obraze, za ktorym sa ale
skryva presny didakticky zdmer. Tym vy-
chadza v Gstrety typickému detskému syn-
kretizmu - az po vek ranej prepubescen-
cie, do 8 — 10 roka zivota dietata (uvadzam
podla knihy VAaclava Pithodu Ontogeneze lid-
ské psychiky), kedy vnima svet ako plynuly,
Zivy, dynamicky celok. Nevyhodou je, sa-
mozrejme, urcitd rozmazanost, nerozlise-
nost takéhoto vnimania, deficit v evidencii
prvkov a vztahov...Pre mnohych ludi aj
v dospelosti zostdva toto nedostatocne re-
flektované a roztriedené vnimanie obrazov,
ich zdkladnej gestiky , konecnou stanicou”,
a neznamena to, ze posolstvo hudby k nim
vobec nedolieha...

Podrobne spractiva tuto problematiku
a typologicky triedi skladatel'sky odkaz de-
tom doktorandskd praca Tatjany Pirnikovej
Skladatelské inspirdcie a impulzy v hudobnej pe-
dagogike (HTE VSMU, 2001), ktord vznikla
pod mojim vedenim a sumarizuje aj moje
kompozi¢no-pedagogické skusenosti.

Psychologicky relevantny skladatel'sky
postoj v tvorbe pre deti musi reSpektovat aj
detsky konkretizmus. Vychodiskom ob-
razov, metafor a aleg6rii musi byt defom
dostupna sktusenost, inak stratia kognitiv-
ny potencial. Dieta skor vnima rovnakost
a podobnost nez rozdiely a mierne, rafino-
vane odstupriované kontrasty : diplastia je
vo vyvoji Iudskej psychiky geneticky ,niz-
Sie” ako dichotémia. Skladatel pre deti sa
nevyhne ani prezentizmu a topizmu, kto-
ré vymedzuju detsky ¢asopriestor a chrania
ho pred zbyto¢nym psychickym pretazova-
nim.Odmenou za ,,ochranny obal” bez-
prostrednej pritomnosti a redukovaného
priestoru je neobycajna sila a sviezost ak-
tudlneho zézitku. Skladatel pre deti, ktory
ma aj pedagogické ambicie, moze aj prepa-
rovanim uryvkov hudby, pdvodne detom
neurcenej (ja tomu hovorim , percepéna
vzorka”), upozornovat na silu detailu, kon-
centrovanej emocionality hudobného obra-
zu. Do istej miery sa toto obmedzenie pre-
javuje tym, Ze dieta nie je schopné reago-
vat na evoliciu materidlu, jeho pomald
premenu, na dlhsie pripravy centrdlnych
ucinkov a vyznamovych akcentov ap. Ja
som tento problém zvykol pedagogicky, ale
aj vo vlastnych projektoch (najma scénic-
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kych) riesit na principe tzv. participdcie, ¢i
komplementarnej detskej ¢innosti: vyextra-
hovany, ¢asto redundantny prvok z fakttry
(javiskového diania) som zveril dietatu (de-
tom) na simultdnnu realizdciu so znenim
povodnej hudby...

Velkym protivnikom, ale aj spojencom
skladatela pre deti, je detsky egocentriz-
mus . Ak ho vhodne rozvijame, moze pd-
sobit smerom k sebavedomiu, sebauvedo-
movaniu...Tato stranka detskej psychiky

Naozaj si

Maestoso ma con moto

Zosobnujuci dynamizmus, fyziogno-
mia deti vychddzaja v tstrety hudbe, kto-
ra vo svojej podstate modeluje Zivé proce-
sy, jej homomorfnost s rozvijajicim sa
a vnutorne funkénym organizmom.Tato
metaforika je nosnd dokonca v teréne ,,se-
riéznej” hudobnej tedrie a vedy — v hudob-
nej pedagogike je najplodnejsou a najpres-
nejsou cestou k podstate hudobnej tekto-
niky a formy. Rast zo semienka, aplikovany
pedagogicky, mi dal vela aj ako skladatelo-
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dava netuseny rozmer vsetkym skladatel-
skym projektom, ktoré pocitaja s improvi-
zaciou, dotvaranim vlastnej myslienky. Mi-
mochodom, tzv. ,hudba deti”, teda to, ¢o
sa z detskej kreativity uvolniuje cez aktiv-
nu fluenciu a flexibilitu v ramci hry a vymy-
$lania samotnych deti, je bohatym zdrojom
skladatel'skych ndpadov a ¢asto to pripomi-
na najma hudbu 20. storocia, uZivajicu tzv.
malt aleatoriku, sonoristiku, mobilné blo-

ky ap.

vi a ovplyvnil méj sposob rozvijania mate-
ridlu v, dospelych” skladbach. Teda nielen
v tvorbe pre deti plati, Ze je to zdkladna,
centralna predstava, veduca k ,Zivej hud-
be” (Roman Berger).

Personifikaciu ako silnt dispoziciu
detskej psychiky som neraz vyuzil ako pe-
dagog i skladatel, napr.v cykle rozpravok
o siedmich Trpashisikoch (sedem ténov dia-
toniky) alebo v andersenovsky inSpirovanej
alegorii o 12 cinovych vojacikoch (chromati-
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ka). Vyuzitie antropomorfizmu, antropo-
fugalneho principu metaforizacie v teréne
hudby pre deti je velkou skolou zdkladnych
emocnych ucinkov hudby, afektov, rétoric-
kych figar ap. Skladatelia hudby 20. storo-
¢ia tato oblast zna¢ne podcenili a ona je
taziskova nielen v hudbe pre deti. Pamatam
sa, ako sldvny Luigi Nono po premiére svo-
jej velkej vokalno-symfonickej skladby v Bra-
tislave (ndzov si nepamatdm) v osobnom
rozhovore so skupinkou nds, vtedy mladych
skladatelov, priznal, Ze prostriedky v nej
pouzité by nebol schopny simplifikovat tak,
aby vyhovel zdkonitostiam detského vnima-
nia bez straty ,,Stylovej informdcie”...Som
toho ndzoru, Ze moznost simplifikacie skla-
datel'ského systému bez straty jeho identi-
ty je akousi ,,sktiskou spravnosti”, ktora by
mal podstipit kazdy skladatel. Unikat re-
cipientovej , kontrole” tym, Ze sofistikujem
a komplikujem kompozi¢nta Struktiru, za-
nechdvajuc za sebou ,, nepouceného, ergo
hltdpeho, nepripraveného, pohodlného ap.”
posluchéca, je pomerne lahké. A je to v ur-
¢itom zmysle podvod a sebaklam. Ak onen,
na zaciatku mojej ivahy spominany kritic-
ky kolega berie v teréne , neexistujicej tvor-
by pre deti” na milost Bacha, Mozarta ¢i
Schumanna, priznava predovsetkym pra-
ve toto: schopnost na roznej Grovni (v inom
komunika¢nom kanadli) hovorit vzdy tym
istym jazykom a o tom istom, ¢iZe o sebe.
Psycholdgia komunikacie tomu hovori kon-
gruentnost (sthlasnost). O toto som sa
cely svoj skladatel'sky zZivot usiloval a stale
usilujem: aby moja ,, dospeld” a ,rodicov-
ska” vrstva psychiky neboli pri vypovedi
inkongruentné s hrovym instinktom a det-
skou archetypdlnou databédzou, ale naopak:
aby z nej vydatne cCerpali. Spominany E.
Berne v tejto suvislosti hovorf o tzv. kriZzo-
vych prenosoch: situdciach, kedy , rodic”,
,,dospely” ¢i ,,dieta” v inicidatorovi prenosu
(v nasej predstave je to skladatel’) smeruje
krizom cez oc¢akdvania a reflexy recipienta
(dieta, vnimajuce alebo realizujtce sklada-
telovu hudbu). Tento prenos je spravidla
kontraproduktivny. Neskodny, ale sticasne
neplodny je tzv. jednoduchy doplnkovy pre-
nos: ja poucujem a dieta poslicha. Ak ne-
poslicha, buri sa v nom jeho rodiaci sa do-
spely — a to je vlastne dobré, hoci komuni-
kaciu to v tej chvili rusi. Najkrajsi a najplod-
nejsi je podla Berneho (a aj pre nas model
,skladatel — dieta ,,) tzv. druhotny prenos,
ked komunikuje naraz viacero drovni ega.
AZ potom je to naozaj aktivny kontakt.
V nasom pripade byva idedlne, ak dospely
i dieta v skladatelovi komunikuje v simul-
tannych doplnkovych prenosoch so zodpo-
vedajicimi Struktdrami v detskom reci-
pientovi: teda — ako pripomina andersenov-
sky znalec, prekladatel E. Frynta — nielen
uplatriovanie , dietata v cloveku”, ale aj res-
pektovanie , ¢loveka v dietati“... Nieco také
sa podarilo nemnohym skladatelom: chce
to totiZ prepracovany systém, nestaci ,,oktz-
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Tovanie”, musi tu byt od zaciatku pritom-
ny model inteligibilizdcie bazalnej senzibi-
lity dietata, intelektualizdcie fantaziou
a predstavivostou v spontannom kontakte
ziskanych zazitkov. Bartokov Mikrokozmos,
mozno Suchonove Obrdzky zo Slovenska, Ka-
leidoskop, Hindemithov Ludus tonalis, ale aj
priamo didakticky nedeklarované sklada-
tel'sko-vychovné vykony v séridch skladieb
a cyklov, napr. u Prokofieva, v Sostakovico-
vych dvoch klavirnych koncertoch, v Rave-
lovi (Moja matka hus...). Opat tu pripomi-
nam Pirnikovej doktorandsku pracu, kde je
o tomto probléme viac informacii (pozri
vyssie).

Mohol by som na tomto mieste zacat
rozpravat o svojom vlastnom vyvoji a spo-
soboch kompozi¢ného kontaktu s detskym
svetom, s detskym interpretom. Som pre-
svedceny, Ze vstup do tohto vztahu mi vy-
svetlil vela otazok, ktoré som musel riesit
ako skladatel ,dospelej” hudby. Deti ma
ucili a ucia triedit ndpady, hladat prirodze-
né, sebe vlastné rieSenia, vyhybat sa inte-
lektudlskemu snobizmu, ktory tak casto
blokuje spontdnnost skladatelov a Zenie ich
do ,,papierovych” projektov. Schopnost dvo-
jitého doplnkového prenosu, ktord som
v stvislosti s Berneho ndzormi pripomenul,
vlastne zjednocuje socidlnu a psychologickt
droven kontaktu s detmi (beriem ich de-
klarativne ako partnera, ale sticasne viem,
Ze som v kontakte s detskym svetom a res-
pektujem to). Je to podla mna zdkladnd vy-
bava tvorcu, ktory md ambiciu komuniko-
vat so svojim posluchdcom, a to nielen det-
skym...Tym, Ze som ju hladal, Ze ju pestu-
jem, sa podla vlastného pocitu a pres-
vedcenia nespreneverujem sebe ako
skladatelovi, ale naopak, nitim svoje dis-
pozicie, aby sa koncentrovali okolo jadra
mojej existencie. Som mozno niekomu
smiesny, ¢i malo presvedcivy, malo moder-
ny, ale spatna vazba na detsky fenomén mi
do znacnej miery zaistuje, Ze nemdzem
predstierat, Ze som niekym inym ako tym,
kym naozaj som... Je to neustala vyzva, lebo
tato ocista a — dno — aj redukcia sa nedeja
automaticky: vyzaduju neustadlu kontrolu
a vklad energie. Nezakryvam, Ze sprievod-
nym znakom takto zvolenej skladatel'skej
drahy je urcitd depersonalizdcia, rezignd-
cia na dominantné Ego: skladatel tohto
typu sa akoby ,,straca” v druhych, prestava
mu zdleZzat na tom, aby sa odliSoval, aby
prekvapoval, aby bol tzkostlivo ,,up to da-
te”... A prave toto je mozno namet do dis-
kusie, ak by sme raz hovorili o tom, ¢o to
vlastne — byt v sticasnej dobe skladatelom
—znamend a vyzaduje. Dosial na to vo svo-
jej branzi nevidim ani dost Gprimnosti, ani
dost odvahy...

BraTISLAVA DECEMBER 2001 — JANUAR 2002
JURAJ HATRIK

LIST rRepAkcit HUDOBNEHO ZIVOTA

Vazena redakcia,

kedysi som, uvazujtic nad tdajnou absen-
ciou dejin u Slovdkov, napisal vetu: ,Slo-
vaci dejiny maju, ale pamat im funguje po-
slabsie.” Slovdci si dosial nestihli uvedomit
vyznam pamati pre étos a dynamiku spo-
lo¢nosti, a tak namiesto tvorby pamati
uprednostnujua taranie, ktoré velmi vyhod-
ne prispdsobuje historické fakty aktudlnym
potrebam. Na tvorbu harmoénie medzi vy-
slovenymi slovami a skuto¢nostou netreba
potom vynalozit nijakd ndmahu, stad{ po-
pustit uzdu taraciemu pudu.

Pavol Suska vo svojej recenzii festivalu
VSMU Orfeus 2001 napisal, Ze tu ako find-
le festivalu odznela slovenskd premiéra Sld-
cikoveého tria, op. 20 Antona Weberna (HZ
2002/1, s. 16) — dielo predviedli ¢lenky Al-
brechtovho kvarteta, rozhovor s ktorymi je
uvedeny zasa na inom mieste ¢asopisu.
Vznikol tak neuveritelny, no typicky sloven-
sky paradox. Je totiz pravdou, Ze Weberno-
vo Sldcikove trio na Slovensku odpremiéro-
valo roku 1957 trio KAF — Ladislav Kupko-
vi¢, Jan Albrecht a Miroslav Filip (dno, je
to ten Hanzi, po ktorom je pomenované
spominané kvarteto). Slovenskd premiéra
sa teda konala o 44 rokov skor. Nejde mi tu
len o zabudnuty koncert, ale o skuto¢nost,
Ze prave vstup tvorby a idef druhej vieden-
skej skoly do slovenského hudobného zi-
vota bol spojeny s tymto stiborom, ktory
v tejto dobe celkom bez pudu sebazdchovy
odpremiéroval ideologicky celkom neziadu-
ce diela Schonberga a Weberna. Pre tento
stubor vsak vznikla aj skladba Petra Kolma-
na (Slacikove trio) a predovsetkym posledné
komorné kompozicie Alexandra Albrechta,

medzi ktorymi sa nachadza aj v kontexte
idef Orfea 2001 pozoruhodna skladba Trip-
tychon, ktora je prvou slovenskou seridlnou
skladbou (1957).

Ako obycajne — vsetko je inak. Uvadza-
nie diel druhej viedenskej skoly na koncer-
toch na Slovensku je nepochybne zasluz-
nou ¢innosfou. Ja sdm som pocas Stidia na
Konzervatériu v rokoch 1971-1975 (a teda
pocas najtvrdsej normalizdcie a za riadite-
Iovania povestného stalinistu Zdenka No-
vacka) najmenej desatkrat koncertne uvie-
dol klavirne diela Schénberga, Berga
i Weberna. Ich tvorba profilovala aj drama-
turgiu Slovenskej filharmonie za cias dr.
Mokrého. Typicky slovensky paradox pred-
stavuje skutoc¢nost, Ze druhd viedenska sko-
la celkom zmizla zo slovenskych pédii v po-
slednom desatroci, a teda prave vtedy, ked
vznikli $pecializované festivaly Novej hud-
by, ktorych dramaturgie sa zmocnili odda-
ni stipenci Schonbergovho kompozi¢ného
a etického odkazu. V doterajSej dramatur-
gii festivalov Melosu-Etosu mdZeme pomo-
cou mikroskopu ndjst Webernovych Pdir
skladieb pre sldcikove kvarteto, ktoré kedysi
Peter Vazan zachranil pred neutichajicimi
iniciativami prof. Hrckovej.

Anglickd premiéra Webernovho Sidciko-
veho tria sa skoncila v momente, ked Celista
vstal a pritomnému publiku povedal pa-
matnu vetu: ,,I can not play this thing.” Pa-
vol Suska sa postaral aj o slovensku story —
v stvislosti s touto skladbou si nielenze pri-
sposobuje dejiny (vobec netusim preco), ale
aj jeho hodnotenie interpretacie diela pred-
stavuje (,jeho nastudovanie bolo trochu
neisté”) ono irecité slovenské taranie.

VLADIMIR GODAR

ROZHLASOVY ZAP|SN|’K — POKRACOVANIE ZO STR. 11

BOHEMA
CEZ SATELIT

mi vystizné. Autorsky i redakc¢ne bola re-
ldcia pripravend priam vzorovo — i vdaka
Jaroslavovi Blahovi, z ktorého priam vy-
Zaruje nadSenie a erudicia, ¢o citit z kazdé-
ho jeho slova.

Slovensky rozhlas si dovoli luxus pria-
meho prenosu z MET raz ro¢ne — okrem
toho robi eSte priame prenosy (3-4 za
opernu sezénu) z velkych eurépskych di-
vadiel: 7. decembra m. r. sme tak poculi

priamy prenos z La Scaly (Verdiho Otel-
lo), 25. 5. t. r. sa pripravuje prenos z pa-
rizskej Opéry Bastille (Wagner: Blidiaci
Holandan) a v plane st aj prenosy z festi-
valu vo Florencii (Verdi: Simone Boccane-
gra — s Miroslavom Dvorskym ako Ador-
nom) ai.

Hudobna redakcia Slovenského rozhla-
su robi pri propagdcii opernych hodnot —
najma interpreta¢nych — velmi vela. Sko-
da, Ze dnes niet dostatok financii na to,
¢o bolo kedysi tiez jej Specifikom: na na-
hrdvanie a propagaciu slovenskych oper-
nych diel. Ale také su casy...

TEREZIA URSINYOVA
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Ivan Parik

Sondta pre violoncelo

Lubomir Chalupka

Zo skupiny skladatel'ov, ktori sa na prelome 50. a 60. rokov v ranom
stadiu svojho individudlneho formovania zaujimali o podnety, obo-
hacujice a v mnohom aj negujtice vychodiskda a normy domacej
kompozi¢nej vychovy, sa (popri P. Kolmanovi a L. Kupkovicovi)
najkonzekventnejsie, s perspektivou definitivnej platnosti vyhra-
noval tvorivy profil Ivana Parika (nar. 1936 v Bratislave). Uz
v skladbach z ¢ias Stidia — Hudbe pre styri sldacikove ndstroje (ktorou
roku 1958 ukoncil v triede Andreja Oc¢enasa Konzervatérium), Troch
skladbdch pre klavir (1960), Epitafe pre tri nastroje (1961) — je pri-
tomny Parikov odmietavy postoj voci
romantizujicej mnohovravnosti a pa-
tosu, inklindcia ku komornému preja-
vu ako vhodnému médiu cizelovania
pevne nacrtnutych tvarov a kontroly
ich rozvijania. Parik velmi citlivo evi-
doval urcity akademizmus az chlad pri-
pravy na kompozi¢nu profesiu v triede
Alexandra Moyzesa na VSMU, podstat-
né impulzy pre vlastnu tvoriva orien-
taciu a l'udské dozrievanie ziskaval
kontaktom s hodnotami hudby po-
prednych osobnosti 20. storocia (Bar-
téka, Stravinského, Hindemitha, De-
bussyho, Weberna), ktoré inicioval pe-
dagog teoretickych predmetov na skole
Oto Ferenczy, ako aj neoficidlna atmo-
sféra vzdeldvania v umeleckom dome
Alexandra Albrechta. Viac ako vecné
prostredie neoklasicizmu na baze roz-
Sirenej tonality a modality (7ri skladby)
mu vyhovoval smer zmocnovania sa
hudby ako zvukovo-farebného umenia,
schopného sugerovat subtilne nalady
prostriedkami ndznaku, symbolu, vy-
vazenostou sugestivneho opdjania sa
pdsobivostou hudobnych elementov a raciondlnej reguldcie vzta-
hov medzi ténmi. O rozhodnosti pre volbu tejto orientdcie svedcia
Dve piesne na texty starych japonskych bdsnikov pre sopran a komorny
sibor (1959), skladba, ktord vznikla v druhom roku Parikovych
vysokoskolskych $tudii a niet v nej ani stopy po nadvdznosti na
domdcu tradiciu piesniového Zanru. Vyber orientdlnej poetickej
predlohy, charakteristickej koncentrovanou formou vypovede,
aspornostou a vyrazovou jasnostou, viedla mladého skladatela
k volbe adekvatnych hudobnych prostriedkov. Nekonvenc¢na in-
Strumentacnd zostava (husle, klarinet, gitara a bicie) zabezpecila
impresivnu a decentnu farebnu vyslednicu, rovnako nekonvenc-
né vedenie vokdlneho partu disponujiceho velkymi intervalovy-
mi skokmi (najma velkou septimou) poukazuji na silnd insSpira-

ciu dielom A. Weberna. Parik sa prirodzene vyrovnal nielen
s doslednou atonalitou, ale prijal aj kompozi¢nu disciplinu a novo
posobiacu poetiku stiSenia, zamlk, naznakovosti, jemnosti, cha-
rakteristicku pre tvorbu tohto prislusnika rakiskeho expresioniz-
mu.

Tato inSpirovanost sa potvrdila aj v cykle Piesne o padajiicom listi
pre klavir, ktory vznikol v roku skladatelovho ukoncenia vysoko-
Skolskych studii (1962). Lyricky kreovand expresivna drobnokres-
ba, zaostrenie pozornosti na detail a prijatie fragmentarnosti ako
prostriedku odmietnutia tradi¢nej evo-
luc¢nosti a zdkladu aditivnej tektoniky
tvoria podstatu Parikovej imagindcie.
Povazoval za vhodné uplatnit v slo-
venskej hudobnej tvorbe dovtedy malo
zuzitkované podnety z impresionizmu
na farebnu diferencidciu klavirneho
zvuku, na volbu asymetricky konturo-
vanej melodickej linie, zbavenej moti-
vickych jadier, a vysostne sénicky pro-
jektovanej akordiky, dynamiky, tempa
a registrdcie. Inspiracia prirodnym mo-
tivom (v tom case tiez vznikla Pieseri
o0 vysokom strome pre violoncelo a klavir)
a k nej prislichajuce vizualno-pohybo-
vé a zvukomalebné asocidcie sa neob-
javili nahodne, ale boli d6sledkom Pa-
rikovho intenzivneho vztahu k vytvar-
nému umeniu. Zmysel pre ostré tieno-
vanie kontrastov, dosledna atonalita
podriadena volnej aplikdcii dodekafo-
nickej techniky, pricom striktnost in-
tervalovych vztahov ustupuje (podob-
ne ako v piestiovom diptychu) fareb-
nosti detailov. Roku 1962 skladatel na-
pisal aj Sondtu pre flautu, ktorou otvoril
volny rad s6lovych sondt pre rozne ndstroje. V tejto inicidlnej kom-
pozicii prehibil delikdtnost komorného zvuku, pri¢om nézov ,,s0-
nata” sa viaze k inovdcii povodnej etymolégie historického typu
inStrumentalnej hudby — ,,sonare” ako doraz na Specificka kvalitu
znejucich néstrojov. Linia flautového monol6gu zodpoveda v zmysle
aditivnej tektoniky otvorenému sledu varidcii zvukovo-pohybovych
fragmentov, volne rozvijajicich ivodné jadro a v zavere sa k nemu
navracajucich. Hoci Parik pouzil v Sondte pre flautu tradi¢nd met-
rickd notdciu, taktové ciary neohranic¢uju ucelené metrické jed-
notky, ale maja interpretovi ulahcovat orientdciu. V dalsich
skladbach tento tradi¢ny zdpis uz nenachddzame.

V Citdcidch pre mieSany zbor (1964) vyuzil Parik niekolko afo-
ristickych vyrokov predstavitelov vytvarnej avantgardy 20. storo-
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¢ia (Braque, Klee, Chiriac) ako zdklad pre sénicky modelovanud
zborovu fakttru, ktorej graficky vyzor vytvara analdgie k vytvar-
nému prejavu (vztah linie sélovych partov voci plosnému zaznie-
vaniu mnohohlasu, rozptyl ténov do priestoru, zmeny hlasitosti).
Hudba pre troch (flauta, hoboj, klarinet, 1964) je zaloZena na roz-
manitosti konfrontdcie troch hlasov, na kontraste danom aj vybe-
rom intervalov a nuansovanim dynamiky (znovu zacielenou na
anoldgie s vytvarnymi objektmi).

Fragmentalizdciu stvislého toku Parik uplatnioval viacerymi
sposobmi — pauzou, spomalovanim pohybu a rozptylom ténov do
priestoru. Sastredenost na detailné vypracovanie zvukového pro-
filu vybranych fragmentov pokracuje v Sondte pre klavir (1966).
Sposoby artikuldcie klavirneho zvuku, uplatnené v cykle Piesne
0 padajricom list{ — dynamické tienovanie, ponatie vertikalneho tvaru
ako zvukovej siluety — sa v klavirnej Sondte eSte vyostrili doslednej-
Sou nivelizaciou melodickej linie, zhustenim pohybu, aforickostou
a menej impresivnou stavbou akordov. Hoci Parik obe sondty kom-
ponoval v zdujme obnazenia Specifickych a nekonvenc¢nych fareb-
no-zvukovych dispozicii nastroja, nesiahol v nich k extrémom —
variabilita sonoristického zdkladu sa viaze prednostne na kontras-
ty dynamiky a rozmanitta pohybovt profildciu intervalovo konstru-
ovanych melodickych fragmentov. V dalSej z radu Sondt, urcenej

Priklad 1

con sord.
 ~ Co—

slacikovému nastroju — violoncelu, skladatel zretelnejsie rozsiril
paletu sonoristickych prostriedkov. Novym zdrojom individualiza-
cie fragmentov sa stal artikula¢ny cinitel, napriek tomu, Ze prave
v 60. rokoch sa pestovala doslova exhibicia rozmanitych netradic-
nych spdsobov rozozvucania ndstroja, vyvoland v nemalej miere
technickou pripravenostou interpretov realizovat neobvyklé ndro-
ky (inspirdtorom violoncelovych skladieb tohto typu, prezentova-
nych napr. na festivale Varsavska jesen, bol v sledovanom obdobi
nemecky violoncelista Siegfried Palm), nesiahol Parik v Sondte k ta-
kym artikula¢nym poziadavkdm (napr. hra za kobylkou, rozozvu-
¢anie korpusu, hyrenie glissandami a flazoletmi), ktoré by popreli
tonovost ako podstatné a dostacujiice vychodisko pre , sonare”.
V tomto zmysle boli aj predchddzajtice kompozicie zo sonatového
radu, urcené flaute, resp. klaviru, skor striedme, nez rozihrané sme-
rom k az bezuzdnému vyuzivaniu ¢o najsirsicho a netradi¢ného
artikula¢ného arzendlu.

Opornym napadom Parikovej predstavy muzicirovania na vy-
branom ndstroji sa stal pestovany typ aditivnej tektoniky, zamera-
nej na diferencované nuansy naslednych fragmentov, v zmysle ich
porovnavania. Z hladiska charakteru jednotlivych segmentov za-
vaznejSiu funkciu nez v predchadzajicich kompoziciach zastupu-
ju vo violoncelovej Sondte pauzy, nie su len beznou cezirou, preru-

Senim suvislejsieho toku ¢i negdciou znenia, ale posobia ako ¢ini-
tel expresie, dovolujuci z psychologického hladiska vystiznejsie
posluchédd¢sky postihnit individualitu zvolenych fragmentoy, sle-
dovat posobivost ich farebnych, pohybovych a priestorovych kva-
lit.

Celok primdrne soénicky projektovanej Sondty mozno na prvy
pohlad a pocutie postihntt ako mozaiku ¢iastkovych ndpadov.
Opieraju sa o efekt kontrastu medzi tizkoambitovym priestorom
linedrneho pohybu a vac¢simi intervalovymi reldciami, zabezpecu-
jacimi rozptyl ténov do priestoru. Postupné zmrs$tovanie a rozsiro-
vanie ambitu koreluje s druhou rovinou kontrastov, regulovanim
hustoty pohybu postupnym zrychlovanim, alebo spomalovanim
sledu ténovych impulzov, ¢asto na repetovanych ténoch. Zmeny
vertikdlnej hustoty sa dosahuju aj akordickou hrou, sprostredku-
jucou v tektonickom priebehu miesta vzruchu a gradacie. Charak-
teristickym zdrojom kontrastov Parikovych partittr je oblast hla-
sitosti, v nej sa uplatniujua reliéfny, nahly kontrast, ale aj tdseky za-
loZené na postupnom zosilmiovani a zoslabovani zvuku. MozZnosti
takto dosahované znovu poukazuji na skladatelovu afinitu k vy-
tvarnému umeniu — uz v cykle Piesne o padajiicom Iisti sa vyskytol
predpis dosiahnut zmenou dynamiky efekt postupného priblizo-
vania a vzdalovania zvuku, asociujuci perspektivu vytvarného ob-
jektu. Body a linie, kontinuita a prerus$ovanie, rozmanitd hibka
zvukového priestoru st dal$imi faktormi Parikom sledovanej sy-
nestézie vizualneho a akustického umenia. V Sondte pre violoncelo
k tymto moznostiam pristipila aj doslednejsia praca so sonoristic-
kymi dispoziciami hry na sld¢ikovom ndéstroji. Vychodiskova opo-
ru v ténovosti skladatel porusoval Styrmi spésobmi: rozkmitanim
pevnej vysky (Siroké vibrato), skreslenim (sul ponticello), artiku-
la¢no-farebnou varidciou (pizzicato, con sordino) a znejasnenim
kontur (glissando).

V Casovom priestore 6 a pol minutovej Sondty sa vyuzilo 55 frag-
mentov, od¢lenenych rézne dlhymi pauzami. Tato rozmanitost
umoznuje pri analyze Strukturdlno-farebnych detailov konStato-
vat zdruZovanie fragmentov do tektonicky relevantnych dsekov,
zabezpecujucich nielen efekt jednoduchého striedania jednotlivych
fragmentov a ich registraciu na zdklade odlisnosti, ale aj hlbsi tek-
tonicky zamer budovania napatia, tiefiovania expresivnych vzru-
chov, momentov graddcie a napokon i ndvratnosti. Podobne ako
v predchddzajucich skladbdch, pocinajic Flautovou sondtou, moz-
no aj v Sondte sledovat nielen ndznaky, ale aj zretelnejsie konttry
opakovania ddlezitych sénickych kvalit, zabezpecujicich oporu
v aditivnom slede a sugerujicich konttry tradi¢nej trojdielnej for-
my s expozicnymi, evolu¢nymi a reprizovymi tsekmi. Afinita
k sondtovej forme sa pritom realizuje vylu¢ne na pdde sonoristiky.

UZ tvodné fragmenty dovoluji popri zvukovo-artikula¢nych
(Siroké vibrato, glissando), priestorovych (tizky a Siroky ambitus),
rozsahovych (dlhsi a kratsi tonovy objem) a dynamickych rozdie-
loch — PR. 1 — vnimat aj proces postupného rozsirovania ténového
skupenstva od troj- ¢i Stvorténoveho fragmentu az do vycerpania
vSetkych 12 ténov, pricom sa rozsiruje aj ambitus. Jednou z kon-
Struktivnych konstant je inicidlny Stvorténovy fragment, vyuziva-
juci v rozsahu malej tercie jej intervaly, ale tieZ intervaly velkej se-
kundy a malej sekundy (urcity variant kryptogramu B-A-C-H).
Sprostredkuje zdroven aj moment symetrie (pohyb ramcuja dlhé
tény), inak u Parika pomerne vzacny. Pre aditivne projektovani
tektoniku je napokon priliehavy otvoreny a nepravidelne modelo-
vany ténovy profil ¢iastkovych jednotiek.

Ak sme viac raz spomenuli elementy kontrastného tvarovania
sledu fragmentov, upozornujiace na Parikov vztah k vytvarnému
umeniu, napriklad dryvok z druhého dielu Sondty — PR. ¢. 2 —, kde
postupny rozptyl ténov do priestoru sprevadza graficky zazname-
nané ritardando a decrescendo, svedci to zdroven o preciznosti
konttrovania detailov, ,,zodpovednosti” skladatela za zvolent po-
hybovt alebo artikula¢nti zmenu, kedy aj v ametricky uvolnenom
zapise vladne poriadok a relativna presnost. Tak ako zostal Parik
pri rozsirovani palety sonoristiky v podstate na pode ténovosti, ani
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v oblasti grafického zdznamu svojich skladieb nesiahol k metéde
tzv. grafickej hudby (napr. partitir Logothetisa, Busottiho, ¢i slo-
venskej hudobnej tvorbe patriacim zdznamom nédpadov Parikovho
rovesnika L. Kupkovica). Partittry jeho skladieb, hoci aj vizudlne
posobivé, nesledovali zamer byt zaujimavym vystavnym objektom,
ale podnetom pre diferencovant, sonoristicky tiefiovanu interpre-
taciu. Aj vznik Sondty pre violoncelo motivovalo interpretacné ume-
nie Jozefa Sikoru.

Priklad 2
P tgvv-
b5 e S — s e —
m’ —3 M) EL f

Doraz na individualizovany fragment ako podstatu kompozic-
ného zdmeru, mdze evokovat z hladiska tradi¢ne predstavovanej
motivicko-evolucnej formy skicovity a Studijny charakter Pariko-
vej kompozicie, kde, ako konstatovala kritika, pri premiére violon-
celovej Sondty ,,sa nepodarilo jemné tvarové nuansy skibit do zmys-
luplnych vztahov” (J. Hatrik v Slovenskej hudbe, 1968, ¢.9-10, s.
434). Parik vsak vlastnej predstave jednoty tvaru, pohybu a sonickej
jedinec¢nosti veril, pretoZze ho jednak inspirovala k pokracovaniu
viacerych takto modelovanych sondtovych monolégov (do roku
1975 vznikli eSte sonaty pre hoboj, klarinet, trabku, fagot a husle,
neskor pre violu), ale aj k jej sonicko zvukovej adaptécii pre pod-
mienky elektroakustického stidia (roku 1971 tu vznikla verzia

D
”
\J

Sondta-kdnon pre violon¢elo a magnetofénovy pés ako sacast kon-
centrovan¢ho a zakonitého zdujmu skladatela o tdto oblast tvori-
vosti) i orchestralnych kompozicii zo sklonku 60. rokov. V nich
(Hudba k baletu, Introdukcia k Haydnovej symfonii ¢. 102 B dur) sa
v podstate podciarkli zdkladné atributy Parikovej introvertnej kon-
cepcie naplno otvorenej invencnosti v priestore sonickosti Struk-
tury a tektoniky, v priestore, v tom Case v slovenskej hudobnej tvor-
be novo preverovanom.

Pramene:
Ivan PARIK: Sondta pre violoncelo — partittra. Opus, Bratislava 1976; na-
hravka: Jozef Sikora, LP Opus 9110 0706, Bratislava 1980
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Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, PO.Box 55, 81755 Bratislava
tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585

VKV 104,4 MHz SV 792 kHz

Pondelok - Piatok Sobota

Rdadiobudik 5.00 h Hudobné pozdravy  14.05 h
Rdadiotrh préce 8.35h Bratislavskd revue 9.30 h
Hudobné pozdravy 11.05 h

Spekirum 15.05 h Nedela

Ozveny diia 17.30 h Hudobné pozdravy  14.05 h
Zo zlatého fondu 20.05 h Kultdrna revue 9.30 h
Noénd galaxia Ludia z krizovatiek 9.00 h
(po.-8tv.) 22.30 h Ozveny dria 17.30 h

WORLD MUSIC? - JAZZ?

Po&ivaite reldcie trojice
Vlado Smidke — Igor Krempasky — Karol Navrkal
kazdy piatok o 23.00 h

Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) — 88,8 MHz
(Nitra) — 97,6 MHz (Banskd Bystrica) —
98,8 MHz (Liptovsky Mikulds)
www.musicmarket.sk

K ALEI DOSIKUOF@?P

V Londyne boli po prvy krdt udelené Ceny world music 2001
tretim programom britskej rozhlasovej stanice BBC Radio 3.
12-¢lennd medzindrodnd jury tvorili uzndvani odbornici (hu-
dobni publicisti, novindri a umelci) vyberani BBC 3 a jej part-
nerskymi organizdciami. Nomindcie na ceny navrhovala me-
dzindrodnd organizdcia WOMEX, ktord kaZdoroéne organi-
zuje festivaly a veltrhy world music. Ceny boli udelené v de-
viatich kategériéch:

Objav: Susheela Raman (Velkéd Britdnia)

Inovdtor: Manu Chao (Francuzsko)

Afrika: Dielimady Tounkara (Mali)

Azia/Pacifik: Yat-Kha (Ruskd federdcia)

Amerika (zahriujic Karibik): Orlando ,Cachaito” Lépez (Kuba)
Eurépa/blizky Vychod: Taraf de Haidouks (Rumunsko) Krize-
nie hranic: Nitin Sawhney (Velkd Britdnia)

Cena posluchééov: Afro Celt Sound System

Cena kritikov: Baaba Mal (Senegal): album Missing You
(Mi Yeewnii); vydavatelstvo Palm Pictures
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Aj napriek mrazivym spojeniam, panuju-
cim po roku 1918 na spojnici Hrad¢any —
Budin, prvda madarska operna spevacka
hostovala v medzivojnovej opere SND uz
roku 1922 (E. Sandorova ako Violetta
z Traviatty a trojpostava v Hoffmannovych
poviedkach). Pravda, to najkvalitnejsie
s madarskym pasom prichddzalo k ndam cez
Vieden}, kam sa eSte stdle hrnuli prakticky
vSetky vokdlne talenty byvalej rozlahlej
monarchie ako do jedného z najvacsich sve-
tovych opernych centier. V 20. a 30. rokoch
prisli takto na nase javisko piati madarski
spevaci, patriaci k absolitnej spicke. Ak
vsak Casté vystipenia sopranovej divy Ma-
rie Némethovej patria do faktografické-
ho arzenalu vari kazdej zmienky o histérii
opery SND a ak na ,ohnivi”“ Rossette
Andayovt ¢i Sandora Svéda, kazdym c6-
lom slachtica (hlasom, vystupovanim i tym
neodmyslitelnym ,,de” pred priezviskom),
nostalgicky spominaji posledni zijtci sved-
kovia tejto éry — o veceroch skvostného
mozartovského tenoristu Kolomana Pa-
takyho a o dvoch hosfovaniach Margit
Bokorovej sa vie len velmi malo. Akosi sa
vytratili zo spomienok pamatnikov. Zrejme
sa na javisku nestretli s Jankom Blahom a z
hladiska ich nesledoval Stefan Hoza — tito
nasi tenoristi su totiZ v oblasti predvojno-
vej histoérie slovenskej opery dodnes jedi-
nym zdrojom informadcii (!)
* k%

Rodinné vazby a spomienka na Skolské
roky priviedli zrejme Mariu Némethov,
rodacku z Kérmendu, k pravidelnym na-
vratom (s vynimkou frontovych rokov) —
ved v rozpati rokov 1926 — 1948 to boli viac
nez dva tucty vystipeni. Predstavila sa vo
svojich profilovych tlohdch: ako Leonora
z Trubadiira, Amélia, Aida, Santuzza, Rachel
z Halévyho Zidovky, ktora vtedy takmer ne-
schddzala z bratislavského plagatu, neskor
aj ako Senta. Sviatkom bola jej Tosca a naj-
ma Turandot (s oboma roku 1931 triumfo-
vala v Covent Garden), kde uplatnila svoju
mimoriadne znelt vysokd polohu, trium-
falne sa nesticu nad orchestrom a velkymi
ansamblami. O tejto Turandot Ivan Ballo
v Slovenskom denniku (17. 12. 1931) na-
pisal: ,Znova nds uchvatil nddherny hlas
Marie Némethovej, hlas tzasného rozpatia
a intenzity, schopny najprudkejsich akcen-
tov dramatickych a étericky lahkych v pa-
sazach lyrickych, znova nds uchvatilo jej
velkorysé umenie herecké... I riaditel’ Dra-
Sar cely ziaril, blaZzene a blahosklonne sa
usmieval burlivému potlesku nadsencov,
ktori znova a znova vyvoldvali vzacneho
hosta.” Ale Ballo si tieZ povzdychol, preco
sa Némethova v Bratislave nepredstavila vo
svojich dlohdch z inej repertoarovej oblas-
ti: ako Donna Anna, ktort niekolko rokov
po sebe stvarniovala vo festivalovom Salz-
burgu, ako Kralovna noci (Constanzu pred-
stavila aspon ariou na koncerte), ako Mar-
tha v NiZine, ako interpretka straussovska.

spod Budina

Pre absenciu diel v repertodri SND (niektoré
sa tam neobjavili dodnes) nemohli sme sa
zozndmit s Némethovej Normou, Giocon-
dou ¢i Brunnhildou z treticho dielu tetra-
l6gie, do ktorej ju roku 1933 — experimen-
tdlne — obsadil Clemens Kraus.

Némethovej sopran a dramaticky vyraz,
umocnovany vyraznou gestikou a mimikou,
obdivovali v Scale, rimskej i parizskej ope-
re. Pravda, ani ona sa nevyhla sklamaniam.
Ked v novembri 1934 pripravoval Toscani-
ni vo Viedni Verdiho Rekviern na pamiatku
kancelara Dollfussa, zavrazdeného fasista-
mi, svojrazny Toscanini prekvapil celé au-
ditérium uz po niekolkych taktoch: , Un
altro soprano, direttore” —,, Iny soprdn, pan
riaditel!” Primadona zamdlela a nahradila
ju jej bezvyznamna krajanka Anna Bathy-
ova. Kolektivnym netispechom bola aj vie-
denska premiéra Hubayovej Anny Kareniny,
v ktorej Némethova vytvdrala tGstrednu
postavu. Aj tak plnych dvadsat rokov pat-
rila k ozdobdm Viedenskej Stdtnej opery. De-
butovala v Budapesti roku 1923, niektoré
pramene uvadzaju, ze ako Verdiho Amelia,
iné uvadzaju tlohu Sulamit z Goldmarko-
vej Krdlovnej zo Sdby. Jej viedensky debut
o rok neskor nebol jednoznacny, a tak sa
pustila do $tddia najprv v Milane u Gian-
niny Russovej, potom v Neapole u Fernan-
da de Luciu, a uz v oktébri 1926 spolu s Po-
liakom Kiepurom ziarila v druhej premiére
Turandot vo Viedenskej Stdtnej opere. Prvy
premiérovy vecer patril Lotte Lehmanno-
vej a Leovi Slezakovi. Nemeckej sopranist-
ke vsak terén verizmu nebol celkom vlast-
ny a hviezda vyse 50-ro¢ného Slezaka sa tiez
uz klonila k zdpadu - a tak prvé viedenska
Turandot, to je v historickej pamati Né-
methovd s Kiepurom! Rovnako ako sa roz-
chadzaja tudaje o partii jej operného debu-
tu, lexikény uvadzaja aj rdézne datumy jej
narodenia. Prihovaram sa za datum publi-
kovany v materialoch viedenského Divadel-
ného muzea — 13. marec 1892. V tychto
dnloch si teda pripominame 110. vyrocie
narodenia slavnej madarskej sopranistky
(zomrela 28. decembra 1967).

* % %

,,Liebling” nielen madarskej casti brati-
slavského operného obecenstva, Piroska
(Rossette) Andayova (1903 - 1977) vstu-
pila po prvy raz na javisko SND celkom ne-
napadne ako Ludmila v Predanej neveste (9.
2.1925), kde v triu hlavnych postdv domi-
novali skiisenejsi viedenski sélisti: Madar-
ka z Pécsu Felicie Hiini — Mihacsek, Vieden-

¢an Hermann Gallos (Jenik) a prazsky ro-
dédk Karl Norbert — Novotny (Kecal). O par
tyZzdniov neskor si v§ak 22-ro¢nd mezzosop-
ranistka svojou exportnou Carmen absolut-
ne podmanila bratislavské publikum - za-
ujimavym materidlom nevsedného timbru
s hlbokymi ténmi, hereckym temperamen-
tom, Stihlou, pruznou postavou, vyrazny-
mi okdlmi, erotickym ¢arom. Ziacka slav-
nej Mahlerovej viedenskej mezzodivy Char-
les Cahiérovej sa na javisku budapestian-
skej opery ocitla uz ako 17-ro¢nd, o rok
s Carmen poblaznila opernu Vieden a o
dalsirok uz podpisala s Franzom Schalkom
sOlistickti zmluvu. Takmer stibezne zacali
jej pravidelné letné pobyty na salzburskom
festivale, kde postupne spievala Dorabellu,
Cherubina, Orfea, Brangdnu a Fatimu v Obe-
ronovi —vo Viedni k tymto postavam okrem
Carmen pridala aj Amneris, Azucenu, Pre-
ziosillu, Quickly, princa Orlofského — po
vojne charakterové partie Anniny v Gavalie-
rovi, Adelaidy v Arabelle, Magdalény v Maj-
stroch spevikoch, madame Flory v Menottiho
Meédiu ¢i Klytaimnestru z Elektry, s ktorou sa
roku 1961, hlasovo absolttne svieza, roz-
Iacila s viedenskym obecenstvom. Spieva-
la na velkych talianskych scénach, v Parizi,
Londyne, Buenos Aires. V 30. rokoch sa do
Bratislavy vratila so svojou stale este velmi
mladou Carmen a ako Amneris v sélistickej
zostave Clenov Viedenskej Stdtnej opery —
Cesky Zikovej (Aida), Bulhara Mazaroffa
(Radames), brnianskeho Nemca Jergera
(Amonasro).
* % %

Dva bratislavské vecery s Kolomanom
Patakym (Cavaradossi, 1927; Hoffmann,
1931) viazu sa k prvym viedenskym sez6-
nam tohto elegantného a Stylového teno-
ristu, ktory bol od roku 1926 a7 do ndstupu
fasizmu sélistom Viedenskej Statnej opery
a vychyrenym predstavitelom mozartov-
skych postav, ale aj modelovym talianskym
spevakom v Gavalierovi s ruZou. Uslachtila
farba materidlu, Stihla linia vedenia t6nu,
vzorové legato, plastickd fraza, vyrazovd
noblesa. Také boli Patakyho mozartovské
kredcie na prvych ro¢nikoch festivalov v Glyn-
debourne aj v salzburskych festivalovych
nastudovaniach, ktoré vyvrcholili v lete
1936 Beethovenovym Florestanom pod ve-
denim Artura Toscaniniho. Taky bol Pata-
kyho Htion z Oberona v milanskej Scale
(1940), taki boli jeho spinto hrdinovia, kto-
rych pocas vojnovych rokov vytvaral na
americkych javiskdch, najma v argentin-

36

@ HupOBNY ZIVOT - 3 - 2002



skom Teatro Colon (Verdiho Vojvoda, Alfre-
do, Riccardo, Alvaro, Radames, Pucciniho
Des Grieux, Rodolfo, Cavaradossi, Mascag-
niho Turiddu). Po vojne sa venoval pedago-
gickej ¢innosti (Santiago de Chile) a zomrel
v Hollywoode roku 1964, dva roky pred se-
demdesiatinami.
* % %

Stacili dve predstavenia — Rigoletto a Tos-
ca — a mlady madarsky barytonista ziskal
si Bratislavanov, aj uznanie kritiky. Ale-
xander Svéd (1906 — 1979) vystupil v Bra-
tislave roku 1935. Vtedy bol este ¢lenom bu-
dapestianskej Statnej opery (debutoval ro-
ku 1928 ako Luna z Trubadira), mal vsak
uz za sebou talianske $tidid u dvoch legiend
baryténového odboru — Sammarca i Strac-
ciariho—a uz-uz v ruke zmluvu s operou na
Ringu, ktorej ¢lenom sa stal o rok neskor.
Svojim hutnym, pevnym, nosnym a tma-
vym baryténom s tazkym kovom vysokych
ténov ocaril dunajski metropolu nielen
v partidch verdiovskych a veristickych, ale
patril napriklad aj k protagonistom Salm-
hoferovej mondénnej opery Ddma v sne. Je
to tak trochu Pucciniho Lastovicka ,,po dvad-
siatich rokoch”. Laska, trojuholnik, rozvod,
happyend, snovd dimenzia, prostredie Azi-
rového pobrezia a alpskej exotiky. Hlavnu
hrdinku stvarnovala —v tych rokoch aj v Bra-
tislave zndma exkluzivna diva — Vera Schwar-
zova, popri nej a Svédovi bol tretim hrdi-
nom pribehu slovensky tenorista Imrich
Godin. Svéd pobudol vo Viedni cosi vySe
troch rokov — ¢o ale za ten cas stihol! Jeho
kariéra bola priam eruptivna: obdivovala ho
Vieden, presadil sa na salzburskom festi-
vale prenho dost netypickymi partiami —
najprv Lysiartom z Weberovej Euryanthe,
potom Wolframom z Tannhdusera. Tri roky
po sebe ziaril ako baryténovy protagonista
festivalu Maggio musicale Fiorentino, za-
roven zotrvaval na doskdch Scaly a na jar
1940 s Rossiniho Viliamom Tellom triumfo-
val v rimskej opere, pripominajic vSetkym
svojho legenddrneho ucitel'a Riccarda Strac-
ciariho. Potom sa pobral za ocedn a v MET
pobudol plnych desat rokov, ispesne sa bo-
riac s protezovanou americkou konkuren-
ciou, aku predstavovali barytonistu Tibbett
a Valentino a mlada dvojica Warren — Mer-
rill. V MET debutoval 2. decembra 1940 v Mas-
karnom bdle po boku historickych zjavov
Zinky Milanovovej a Jussiho Bjorlinga.
Americkd kritika obdivovala ,,voce robus-
to”, aky vraj v tychto priestoroch neznel od
Cias Tita Ruffa! V polovici 40. rokov stdla
Svédova hviezda v zenite. Aj ked jeho pre-
ferovanymi hrdinami boli Rigoletto, Ger-
mont, Renato, Simone Boccanegra, Mac-
beth, Amonasro, Scarpia, Tonio — nezasta-
vil sa ani pred Wagnerom (Amfortas, Tel-
ramund) a jeho tmavy materidl mu umoz-
nil zmocnit sa aj Hansa Sachsa. V povojno-
vych rokoch vratil sa do Budapesti, spieval
titulny part v Klempererovom nastudova-
ni Dona Giovanniho, vycestuival na dlhsie za-
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hrani¢né umelecké pobyty. Vsetko to vSak
uz boli iba reminiscencie na tizasnu deka-
du rokov 1935 — 1945, kedy mu operny svet
priam lezal pri nohdch. A prave z tych ro-
kov a v brilantnej forme si ho pamataju stari
Bratislavcania.

* k%

Pred niekolkymi rokmi podarilo sa mi
do nasho operného povedomia prinavra-
tit preSovsku roddacku Rose Pauly, vyni-
mocny zjav medzivojnovych javisk, podla
Richarda Straussa jeho najlepsiu Elektru!
Ocitla sa tak v spolo¢nosti belliniovskej
primadony tretej generacnej viny Aglaie
Orgényovej z Rimavskej Soboty, Pattiovej

Foto ARcHiV

ol

velkej konkurentky Etelky Gersterovej, ro-
dacky z Kosic, a Destinnovej berlinskeho
partnera v baryténovych dlohdch — Dezi-
dera Zadora, ktory sa narodil v Hornej Kru-
pej. Ak by sme sa povftali v archivoch
amali aj kus $fastia, mozno by sme toto
kvarteto ,regiondlnych” predchodcov na-
Sich sucasnych opernych hviezd mohli
obohatit o dalSie zvu¢né meno. Podla le-
xikénov sa totiZ sopranistka Margit Bo-
korova (1906 — 1949) narodila v madar-
skom Losonci, ¢o by mohol byt novohrad-
sky Lucenec! Napokon, dodnes sa v tychto
lexikénoch ako rodisko Rose Pauly uvadza
Eperjés (Ungarn)...

Po umeleckych zaciatkoch v Budapesti
zakotvila Bokorovd v sldvnom ansdmbli
Fritza Buscha v Drazdanoch a tu bola v juli
1933 v chlapcenskom kostyme Zdenky jed-
nou z hrdiniek velkej straussovskej pre-
miéry — Arabelly. Ako rasovo neziaduca vy-
menila vzdpati polabskd metropolu za
podunajski, a neskoér, po hitlerovskom
,Ansluse” Raktska, za americké operné
divadla, pricom sdlistkou Metropolitan
opery bola az do svojho predc¢asného od-
chodu.

V SND 30. rokov sme Bokorovu videli
v dost netypickych tlohdch: ako Saffi
v Straussovom Cigdnskom bardnovi (1936)
a ako Pani Fluthovu v Nicolaiovych Veselych
paniach z Windsoru (1937). Podla Ballovej
recenzie v Slovenskom denniku (14. 5. 1936)
Bokorova sa predstavila v Straussovej kla-
sickej operete ako ,spevacka lahodného
sladkého sopranu skvelej kulttry, spieva-
juca tak muzikdlne a s takym vybranym
vkusom, hrajica tak temperamentne, pri
tom vsak tak noblesne, preziarujica svoj
vykon takym neodolatelnym osobnym ktiz-
lom, Ze naraz zaujala a znova a znova str-
havala obecenstvo k nadsenému potlesku.”
Bolo to v obdobi, ked Bokorovej nohavic-
kové kredcie Octaviana a Cherubina, ale aj
rozSafnd Blondchen Ziarili na javisku let-
ného Salzburgu a ked Vieden hovorila o jej
Sarmantnej a temperamentnej Conception
z Ravelovej Spanielskej hodinky.

Hviezdicky, ktoré sa nesmelo zatrblieta-
linad Budinom a ktorych plny lesk sa prud-
ko odrézal od hladiny ddvno uz nie krdsne-
ho a modrého Dunaja v byvalej metropole
velkej riSe. Dve z nich (Némethova a An-
dayovd) si Vieden vyvolili za svoj druhy
domov - pre Patakyho, Svéda a Bokorovi
bola iba prechodnou Staciou. Mena tychto
piatich madarskych spevdakov dnesnej ge-
nerdcii opernych priaznivcov uz vela neho-
voria. Pravdou je, Ze v rokoch pred druhou
svetovou vojnou patrili vo svojich odboroch
medzi absolttnu $picku, ¢o napokon doka-
zuju historické zvukové snimky. Ich mena
na plagdte opery SND su vyraznou vizitkou
umeleckého kvasu a orientdcie nasej prvej
scény Vv jej rokoch davnominulych.

JAROSLAV BLAHO
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EROTOVE UCHO

Peter Rohd&é

Sluchoveé vnemy jestvujui vylucne v case: preto je celou podstatou hudby vymeriavanie casu, na com spociva jednak kvalita ¢i vyska tonov
prostrednictvom vibrdcii, jednak ich kvantita ¢i trvanie prostrednictvom taktu. Zrakove vnemy oproti tomu previddajii v priestore, sekun-
ddrne vsak — prostrednictvom svojho trvania — aj v case. Zrak je zmysel pozorovacieho rozvaZovania, sluch zmysel rozumu, ktory mysli
avnima. (...) Zrak je aktivny, sluch pasivny zmysel. (...) VyloZene pasivnou povahou sluchu sa vysvetluje tieZ tak prenikavy, tak bez-
prostredny, tak nepochybny ticinok hudby na ducha (...) Prdve kvili aktivnej povahe je zrakovy zmysel u prenasledujiicich zvierat, teda
Seliem vynimocne ostry a naopak pasivny zmysel, sluch, je najviac vyvinuty u zvierat prenasledovanych, utekajicich, bojazlivych (...).

ARTHUR SCHOPENHAUER: Svet ako véla a predstava

...a kto rozmnoZuje poznanie, rozmnoZuje bolest.
KazaTer: 1, 18

,,SVET JE MOJA PREDSTAVA”’ — TO JE PRAVDA, KTORA PLATi O KAZDEJ ZIVEJ A POZNAVAJUCEJ BYTOSTI, AVSAK JEDINE CLOVEK SI JU MOZE REFLEX{VNE
A ABSTRAKTNE UVEDOMIT.! AK BY SA AJ MLADUCKY SCHOPENHAUER V OSTATNOM BIZARNE MYLIL, V UVEDENEJ MAXIME PRIBL{ZIL CHARAKTER A POVAHU
JESTVOVANIA ZMYSLOV. NIC TAK NEZVADZA NASU PREDSTAVIVOST A NEVYTVARA ILUZIU O INOM SVETE AKO PRAVE JEHO INTERPRETACIA CEZ ZMYSLY. NIC
NEPRINASA TOIKU ORGAZMICKU BLAZENOST AKO DETAILNE, HLBOKE VNIMANIE A UPRIMNE PREZIVANIE KRASY. TEDA TAKMER NIC: TESNE PRED EPILEP-
TICKYM ZACHVATOM UDAJNE PRICHADZA NA OKAMIH POCIT INTENZIVNEJ BLAZENOSTI, PRESAHUJUCEJ AKYKOI'VEK POZEMSKY POCIT. HNED ZA NiM VSAK
NASLEDUJE ZACHVAT. ELEKTRICKA BURKA V MOZGU A MILOSRDNE BEZVEDOMIE.

VSETKO ZIVE, OD VIRUSOV PO CLOVEKA, JE NUTENE K INTERAKCII SO SVOJIM OKOLIM NA MOLEKULARNEJ UROVNI A K INTERPRETACII TYCHTO
PODNETOV A VNEMOV. POKIAI VIRUSU STACI NA PREZITIE SCHOPNOST SPRAVNE ROZPOZNAT PRITOMNOST NIEKOIKYCH FAKTOROV, KTORE MU DAVAJU ISTU
PREDSTAVU O MOMENTALNYCH VLASTNOSTIACH PROSTREDIA, BAKTERIA UZ NA KOMUNIKACIU S OKOLITYM SVETOM VYUZIVA POMERNE KOMPLIKOVANY
APARAT, POTOM CO I LEN POVRCHNY POHI'AD NA BUNKOVU SIGNALIZACIU U EUKARYOTICKYCH ORGANIZMOV VYVOLAVA PRITLMENY UDIV A NETLMENU
BOLEST HLAVY. NAPRIEK ROZMANITOSTI ZIVOTNYCH STYLOV A STRATEGII, MOLEKULARNE MECHANIZMY, VYUZIVANE ORGANIZMAMI NA KOMUNIKACIU SO
ZVYSKOM SVETA, SU SI OVEI'A PODOBNEJSIE, NEZ BY SA MOHLO ZDAT PODI'’A ROZDIELNOSTI STUPNA INTERPRETACIE PODNETOV.

PODSTATNU CAST SVOJICH MYSLIENOK VENUJEME ODOVODNOVANIU TOHO, €O SME CITILI, VIDELI, COHO, PRIPADNE KOHO SME SA DOTYKALI, CO SME
POCULL.. VYTVARAJUC SI TAK SVOJU INDIVIDUALNU PREDSTAVU, SVOJ VLASTNY A NEOPAKOVATEI'NY SAKRALNY SVET. SVOJ SVET AKO SVOJU PREDSTAVU.

Apam ALeso Eva?

Odlisnost l'udského druhu je dand uvedomenim si vnimania. Mo-
lekuldrne interakcie ako zdklad komunikdcie nds spdjaja s povod-
nym prebiotickym svetom, so svetom chemickych latok — molekul
a makromolekul — odkial sa zrodil Zivot. Evolu¢nou silou vyhnani
z raja nevedomia sme sa ocitli v prostredi, kde, ako sa zd4, prevla-
daju vztahy na inej drovni — socidlnej. Pre hierarchické rozvrstve-
nie vnimania vSak zostala urcujica prave démokritovska troven,
ktora ovplyviiuje nase vedomie, a to omnoho doraznejsie, neZ sme
ochotn{ pripustit.

Kognitivne schopnosti ¢loveka maji povahu geneticko-behavi-
ordlnu, s premenlivou mierou vplyvu biologickej ¢i kultdrnej zloz-
ky. Davno zndmou je lateralita kognitivnych schopnosti, ich roz-

delenie medzi Iava a pravii mozgova hemisféru ako aj pohlavny
dimorfizmus niektorych kognitivnych schopnosti — teda ich roz-
delenie medzi Adama a Evu®. Kym v lavej hemisfére je lokalizova-
nd schopnost pouzivat jazykovu syntax, abstrakciu ¢isla, analyzo-
vat, logicky vyvodzovat a linedrne myslief, v pravej hemisfére sa
nachddzaji holistické centrum, schopnosti imagindcie, trojrozmer-
nej predstavivosti a umeleckej tvorivosti.

DEus EX MACHINA:
17B-HYDROXYANDROST-4-EN-3-0N, |.

Pocas druhého trimestra vnttromaternicového vyvoja plodov muz-
ského pohlavia dochddza k vylucovaniu velmi vysokych koncen-
tracii testosteréonu (17BR-Hydroxyandrost-4-én-3-6n), pohlavného
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horménu, ktory pocas adolescencie vplyva na maskulinny fenoty-
povy prejav nositelov Y chromozému. Pozoruhodna je skutocnost,
Ze koncentrdcie testosteronu z neskorej fazy dospievania su po-
rovnatelné s koncentrdciami prdve pocas velmi kritického obdo-
bia formovania mozgovych $truktir v prenatdlnom obdobi. Uva-
Zuje sa o tom, Ze prave pocas tohto obdobia dochadza aj k urceniu
predpokladov niektorych Specifickych kognitivnych schopnosti,
vratane priestorovej orientdcie, ktord zohrdva zrejme podstatnu
ulohu pri rozvinuti hudobnych aktivit. Od narodenia po zaciatok
dospievania st hladiny pohlavnych horménov velmi nizke, teda
orientdcia v priestore by bola odrazom pdsobenia testosterénu na
prenatalny mozog a az pocas druhého maxima koncentracie tes-
tosterénu (teda v obdobi dospievania) by pod jeho vplyvom do-
chddzalo k vyzrievaniu kognitivnych schopnosti. Existuju studie,
ktoré potvrdili vplyv testosterénu na priestorovi predstavivost, pri-
¢om sa zistila negativna zdvislost u muzov a pozitivna u zien.> To
znamend, Ze ¢im nizSia koncentrdcia testosterénu u muzov, tym
lepsia priestorova predstavivost a opac-
ne u zien. Pravdepodobne teda jest-
vuje akdsi optimalna hladina testos-
terénu, zodpovedajica primeranej
miere istych kognitivnych schopnos-
ti, ktord sa pohybuje na nizsich fyzi-
ologickych hladindch u muzov a vys-
Sich u zZien a je spojena s vyvinutim
schopnosti mentdlnej rotdcie a prie-
storovej predstavivosti. Fyziologické
predpoklady vyzrievania mozgu v su-
vislosti s pohlavnymi horménmi, naj-
ma jeho pravej hemisféry, nie st je-
dinymi (aj ked mo6zu byt determinu-
juce), ich ucinok prebieha zrejme
simultdnne s kultirnymi vplyvmi, no
st takmer jediné, ktoré sa daju exakt-
ne skimat, aj ked velakrat s proti-
chodnymi vysledkami. Napriek to-
mu, veda si opatrne odhryza z jablka
a tak predostiera niekolko faktov,
ktoré navzajom vytvaraju komple-
mentdrne savislosti.

Apam AJ Eva:
17B-HYDROXYANDROST
-4-EN-3-0N, Il.

E. MUNCH: AMOR A PsYcHE

Tak ako existuje variabilita na Grovni génov ¢i organizmov, podob-
nd rdznorodost je aj vlastnostou 'udského mozgu a jeho vnttor-
ného usporiadania. To, ¢o odliSuje hudobne aktivnych l'udi od
zvysku populdcie, nie je len schopnost komponovat alebo hrat na
hudobnom ndstroji, st to aj odliSnd mozgova Struktira, hormo-
nélne a imunologické parametre. Najdené rozdiely spocivaji v an-
drogynnej koncentracii testosterénu, vysokej hladine ACTH (ad-
renokortikotropny hormén) a v zvac¢senej anteriérnej casti corpus
callosum (Struktdra spajajuica obidve hemisféry).*> Jedinci s opti-
madlnou hladinou testosterénu, s aktivnym hudobnym spravanim
a s rozvinutou priestorovou orientdciou tvoria identick skupinu.®
Hudobné sprdavanie minimalizuje pohlavné rozdiely v hladinach
testosterénu a skladatelia obidvoch pohlavi st fyziologicky vyso-
ko androgynni, pricom lateralizdcia kognitivnych schopnosti sa vy-
skytuje vylu¢ne u kontrolnych objektov (jedincov bez priameho
vztahu k skimanému fenoménu), a to bez rozdielu pohlavia, a nie
je pozorovand u hudobne aktivnych jedincov — skladatelov a inter-
pretov.” & ? Navyse, testosterén vplyva aj na libido, a to rozdielne
v zavislosti od pohlavia: muzi s nizkou hladinou testosterénu maja
nizsie libido a Zeny s jeho vysokou hladinou preukazuju aj vacsiu
libidindlnu kapacitu.'® ' Testosterén (spolu s dalsim horménom

oxytocinom) ovplyviiuje aj socidlne sprdvanie, mieru agresivity
a dominancie u zivocichov."? Experimenty, pri ktorych boli jedinci
obidvoch pohlavi vystaveni ti¢inku r6znych druhov hudby (od gre-
goridnskeho chordlu, cez jazz a7z po Mozartovu Sondtu D dur pre
dva klavire KV 448) a pri ktorych im bola merana hladina slinné-
ho testosterénu pred a po vypocuti skladieb, viedli k zisteniu, zZe
u muzov hladina pohlavného horménu klesla, kym u Zien sttp-
la.” Uvedeny jav stvisel s vypocutim obltbeného druhu hudby.'*

Vychddzajtc z uvedenych indicii by bolo mozné predpokladat
ulohu hudby v skorych stadidch Iudskej evoltcie ako komplikova-
ného mechanizmu, umoznujiceho okrem zrejmych erotickych
poddb aj ddlezité regulovanie socidlnych vztahov v rdmci skupiny
lovcov a zberacov. Recepcia hudby zrejme tlmila agresivne prejavy
spravania sa v skupine tym, Ze zniZzovala hladinu testosterénu, ¢o
sa prejavilo v potlaceni individudlnej agresivity a vacsej socidlnej
sudrznosti kmena. Androgynia sa v nadvdznosti na spomenuté $ti-
die javi ako vyraznd ¢rta umelcov, u ktorych je nutnd vysokd miera
priestorovej predstavivosti, najma
vsak u I'udi aktivne sa podielajtcich
na abstrahovani notového zapisu do
hudobného celku, na tvorivej praci
s hudobnou syntaxou."

Ontogenéza hudobnych aktivit
teda zrejme prebieha uz pocas vnut-
romaternicového obdobia, a to vo
forme interakcie medzi potencialny-
mi mozgovymi Struktirami a pohlav-
nymi hormoénmi, ktorych vplyv spo-
lu s komplexom socidlnych a kulttr-
nych parametrov umoznuje vznik
a rozvinutie kompozi¢nych a instru-
mentalnych predispozicii. Prevahu
jedincov muzského pohlavia v po-
merne Gtlom rade skladatelov (diri-
gentov) mozno s istymi rozpakmi
vnimat ako empirické podopretie fak-
tov. Plod Zenského pohlavia je len
v extrémnych a nezvyklych pripa-
doch vystaveny vyssej nez fyziologic-
kej hodnote testosterénu, a ked sa
tak stane, pravdepodobne sa abnor-
malne rozvind inak nepreferované
mozgové Struktiry a (im) prislicha-
juce kognitivne schopnosti v rozpore
s ich pozorovanou lateralizdciou
a pohlavnym dimorfizmom. Psycho-
fyziologickd androgynia teda predpokladd rany a hlboky tcinok
biochemickych faktorov, ktorého sprievodnym javom je aj slast
z hudobnej aktivity. No s pohlavnymi horménmi je spojené celé
spektrum priamych ¢i nepriamych vplyvov na prenatdlne formo-
vanie psychologickych charakteristik, z ktorych mnohé svojim no-
sitelom spdsobuji okrem slasti aj duSevné i fyzické tryznenie
a bolest...

Aj ked su k dispozicii experimentédlne ddta, nemozno ich abso-
lutizovat a precenovat, ich interpretdcia moze byt do istej miery
Spekulativna, a o samotnej podstate spominanych javov jestvuju
stale len matné predstavy. V stvislosti s hudbou v§ak mozno usu-
dzovat o kauzalnych vztahoch a synergickom efekte biologicky ak-
tivnych latok na mozog. O alchymii, mystériom podobnej tej stre-
dovekej, no v tomto pripade premienajtcej zhluky neurénov na
hudobny mozog — cerebrae musicalis.

LA GUERRE DU FEU ALEBO ZRODENIE HUDBY
Z DUCHA TRAGEDIE

Pocas fylogenézy l'udského druhu sa v nom zuslachtovali a rozvijali
schopnosti, ktoré mu zabezpecili adaptdciu na vnimany svet. Zmys-
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ly sa stali chatrnym svetielkom v ocedne tmy a ticha. Rychlost pre-
nosu informadcie rozhodovala o preziti alebo zahynuti. Bunky vo
vnutornom uchu cloveka, toho vecne bojazlivého a ustrachaného
zivoCicha, st schopné preniest prislusny stimul za par mikrose-
kund, naproti tomu u fotoreceptorov a ¢uchovych neurénov pod-
net vyvola odozvu az po niekolkych desiatkach ¢i stovkach milise-
kund.'¢ Fyzikdlne je hudba zvuk a zvuk je vlnenie. Centrdlna dog-
ma, ktora vsak plati len v uvedenom smere. (Nie kazdé vlnenie je
zvukom a nie kazdy zvuk je hudbou, aj ked posledny zo vztahov sa
prevazne v 20. storoc¢i stal ndmetom na spochybnenie, a to
s heroickym usilim a vytrvalostou.) V prehistorickych dobach, kedy
este len dochdadzalo k tvarovaniu nasej , Iudskosti” a k nespocet-
nym bojom o ohen, hudba svojou povahou modulovala pnutia
a stabilizovala socidlne vztahy a okrem Charlesom Darwinom pred-
povedanej signaliza¢nej funkcie pri zvadzani bola vysoko tcelnd aj
pocas zvyraziiovania ¢i zjemnovania barbarskych udalosti v Zivote
Cloveka. Ceremonialita — vojny, bakchandlie — a jej vyrazna stvis-
lost s recepciou hudby predstavuje zrejme neskory paleolitny re-
likt, vyvolavajuci fyziologické i psychologické zmeny, ktoré sa
s hudobnym zazitkom spojené od jeho objavenia sa v evolucii a v
tradicii nasich davnych predkov.

Odkedy témou zZivota bol boj o ohen, presli uz veky, postvajice
nds evolu¢nym mechanizmom do doby, v ktorej uz o ohen bojovat

nemusime, no zvadzame urputné boje o jeho interpretdciu,
o charakter a povahu umenia a hudby s tym, Ze tento zapas sa stava
priam prométeovskym usilim.

Svet zmyslov ndm vSak odkryva len nepatrnt Cast z vnimania,
pocujeme len tzky okruh frekvencii, vidime len vyrez zo spektra
Ziareni, naSe chutové a ¢uchové bunky rozpozndvaja len stried-
my rozsah modalit. V obdivuhodnej stcinnosti nam poskytuja
podnety, bez ktorych by sa nds zivot ocitol vo vdkuu, ich objave-
nie sa v evolucii je dejinnym zvratom, od ktorého sme sa sice
podstatne vzdialili na casovej osi, ale ktorého pdévodna podoba
v nasom druhu pretrvala. Hudba ako adaptac¢ny artefakt by mohla
byt v tesnom spojeni s androgyniou, a toto spojenie ma pravde-
podobne vel'mi skory pociatok a urc¢uje odlisnost hudobnych pre-
javov od ostatnych ludskych aktivit, ako i psychofyziologicku
odli§nost uspdsobenia tvorcov hudby. Ze muzy oblaZuji nebom
je len castou pravdy...

V antickej mytoldgii sa zmyselnd tizba oznacuje ako erds,
v orfickej interpretdcii je to dvojpohlavnd bytost, ktort Platén
v Hostine vykresluje Gstami Sokrata ako spiritudlneho daimona —
potomka Pora (Vychodisko) a Pénie (Bieda), posla medzi zemou
a nebom, medzi ludmi a bohmi. Podl'a inych pramertiov sa erds stal
dovodom tragédie vecne zvedavej psyché, personifikovanej pred-
stavy duse.
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* V minulom é&isle (HZ 2002/2) sme nedopatrenim uviedli nesprévny ndzov éldnku Petra Rohdéa v tejto rubrike. Sprévny ndzov znie: Druhy

pripade irelevantnych detailov, méze pésobitf repelentne — ni¢ pre hudobnikov! Analyza sekvencie prislusného génu kédujiceho miTBP (mitochondrial telomere-
binding protein) izolovaného z mitochondrii istého druhu eukaryotického organizmu (kvasinky), priniesla zaujimavy poznatok, ze mtTBP je homologicky
k nespecifickym jednovléknovd DNA viazdcim proteinom — SSB (single-stranded DNA binding)'® '*. Evidentnd sekvenénd pribuznost mtTBP s prokaryotickymi
a mitochondridlnymi SSB proteinmi naznaéuje, Ze mtTBP by mohol predstavovat priklad evoluénej adaptdcie pévodne sekvenéne nedpecifického mitochondridil-
neho SSB proteinu na faktor, ktory Specificky rozpozndva a chrdni jednoretazcové dseky mitochondridlnej teloméry. Dudlna dloha, ktord méze zohrdvat miTBP
je prikladom evoluénej adaptdcie a la bricolage.’ Evolicia z mnohych relevantnych dévodov preferovala vyuzitie ,starého” proteinu na ,novd” funkciu.)
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Jory McLaverun

HuDBA PRE STADIONY

Bratislavské jazzové dni boli pred sedemndstimi rokmi (1985) ne-
véednou udalosfou pre hudbu, spdjajicu priaznivcov jazzu i roc-
ku. V PKO vystUpili dve formdcie, eliminujice rozdiely oboch ty-
pov obecenstva: Stanley Clarke so skupinou a John McLaughlin
(v duete s kontrabasistom Jonasom Hell-
borgom). Nad3enie publika smerovalo
k obdobiu, ked ¢asto komplikovany, nd-
roény prejav v preplnenych $portovych
haldch svetovych metropol prijimali davy,
a ktory bol uz v onom roku 1985 minu-
losfou. Stanley Clarke predviedol to, ¢o
poletnd rockovd &ast obecenstva oéakd-
vala: elekiricky sound a funky feeling, blizsi
rocku nez jazzu. Na druhej strane ovdcie
pre McLaughlina patrili sldvnemu menu
a niekdaj$im nahrdavkam Mahavishnu Or-
chestra. McLaughlinov podmanivy lyriz-
mus, akusticky sound, brilantné striedanie
réznych gitarovych technik a postupoyv,
ndzvuky indickej hudby boli nasmerované
na mensinovy typ vnimavého posluchdéa.
Ciasto¢ne si to mdzeme overit aj s odstu-
pom: nahrévky z uvedeného roénika vy-
dal Opus na dvojplatiiovom sampleri (LP) Bratislava Jazz Days 85
(duo John McLaughlina je tu predstavené v desafminiUtove| na-
hravke Hellborgovej skladby Face).

Kazdopddne, tento koncert pripomenul, ako vyrazne fusion po-
znamenala dal3i vyvoj zadiatkom 70. rokov, ked oslabla Gé¢innost
experimentov hudby tzv. tretieho pridu (ako syntézy vznikajicej
priradovanim). Fusion ukdzala, aké moznosti pontkajd zvnitra
idUce prepojenia jazzu, rocku, hudby réznych etnik a tiez artifici-
dlnej hudby. Bola to prelomovd doba konéiace| éry moderného
jazzu (a zdroven zatiatok postmoderny). Po predchddzajocom dy-
namickom obdobi, v ktorom sa utvdrali nové normy jazzovej es-
tetiky, znamenalo toto upokojenie predpoklad pre kvalitativne pre-
hibenie uz existujicich vyrazovych prostriedkov a predovietkym —
tdto éra sa stala dobou eklekticizmu a prepojeni.

Nové poriatie hudobnych syntéz mézeme vystopovat z réznych
zdrojov, kazdopddne v uzSom zmysle slova je otcom fusion nepo-

70. ROKY SU V HISTORII JAZZU
FASCINUJUCIM OBDOBIM, CHARAKTERIZO-
VANYM OTVORENOSTOU VOCI HUDBE
ROZNYCH PROVENIENCI. JOHN
MCLAUGHLIN JE PRIAM SYNONYMOM
PRE FUSION, SO VSETKYMI DYCH VYRAZA-
JUCIMI VYSLEDKAMI (I OBMEDZENIAMI),
KTORE TATO ERA PRINIESLA.

chybne Miles Davis, ktory k vytvoreniu tohto prddu smeroval ako-
by z opagného konca. Najprv ho fascinovala dobovd (60. roky)
atmosféra oéarenia populdrnou kultdrou, potom sa zaéal zaobe-
raf hudbou Jimiho Hendrixa a inych protagonistov rockove| scé-
ny, ktorych jazzmani povazovali za nie¢o pod ich Uroviiou.
O réznych zdkulisnych aspektoch aj o hudobnych vychodiskdch
fusion mdme autentické svedectvo v podobe Davisove| autobio-
grafie, ktord vysla aj v ¢eskom preklade v slovenskom vydavatel-
stve (Miles Davis a Quincy Troupe: Miles. Autobiografie. Silber-
man, Bratislava 2000). Na str. 273 Davis o. i. konstatuje: ,V ty
dobé& mi zaéalo dochdzet, Ze vétsina rockovejch muzikantd o muzice
vubec nic nevi. Nestudovali ji, nedokdzali hrdt razny styly, a dokonce
se ani nebavi o tom jak se ¢&tou partitury. Byli ale populdrni
a proddvali hromadu desek, protoze poskytovali publiku uréitej
zvuk, to, co chiéli slyset. Takze jsem si fekl, ze kdyz to dokdzou oni,
oslovit vdechny ty lidi a prodat jim tolik de-
sek, aniz by vlastn& vibec védéli, co déla-
if, tak j& Ze to dokd&Zu taky, ale lip. Vidycky
se mi totiz libilo hrdt ve velkejch haldch,
nez v malejch no&nich klubech. Nejenze
se tak dd vydélat vic penéz a hrajete pred
vic lidma, ale nenf to takove| opruz, joko
kdyz musite hrat po téch zakoufenejch
no¢nich klubech.”

CestA kU Davisovi

Davisove vyroky treba braf s istou rezer-
vou — jeho rétorika je niekedy v rozpore
s ¢&inmi. Tyka sa to napriklad oz rasistic-
kych (protibelo$skych) verbdlnych vypadov.
Pritom len ¢o pocul McLaughlina, nevdhal
a hned mu ponukol spoluprécu. Dokon-
ca McLaughlin — edte ako mdlo zndmy An-
gli¢an — sa stal jeho blizkym osobnym priatelom a najdélezitej$im
umeleckym partnerom pri profilovani prelomovych projektov In
A Silent Way a Bitches Brew. Nepredbiehajme viak udalosti.

John McLaughlin neddvno osldvil 60. narodeniny (nar. 4. ja-
nudra 1942 v meste¢ku Kirk Sandall, Yorkshire) a jeho hudobné
zadiatky sU spojené s anglickou bluesovou, rockovou a jazzovou
scénou. Uz z toho citime, Ze vo Velkej Britdnii malo striedanie
a spdjanie réznych typov populdrnej hudby a jozzu svoju tradiciu,
a vdaka tomuto backgroundu boli mnohi anglicki (a tiez eurdp-
ski, resp. mimoamericki) hudobnici po prepuknuti konjunktory fu-
sion na novy druh eklekticizmu vyborne pripraveni.

Réznorodost zdujmov bola pre McLaughlina charakteristické
uz v detstve a vietky podnety postupne rozviedol do bravirnej
podoby. Na gitare zaéal hrat ako jedendstroény, jeho prvymi idol-
mi boli ¢ernosski bluesmani a velky vplyv mal naf Django Rein-
hradt, ako qj inf jazzovi gitaristi. V daldom obdobi nasledovalo
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o&arenie svetom flamenca a klasicke] $panielskej
gitary: po&uval a $tudoval hru Jiliana Breama,
Andrésa Segoviu, Carlosa Montoyu, ako aj na-
hrdavky $panielskeho folkléru. Po prichode do Lon-
dyna roku 1961 sa zaglenil medzi miestnu nastu-
pujucu $pi¢ku. Prvou skupinou, s ktorou nahréval
(1963), bolo kvarteto organistu Grahama Bonda
(rytmicky sekciu tvorili Jack Bruce a Ginger Baker)
a jeho meno nachddzame aj na nahrdavkach Geor-
gie Famea, Marianne Faithfullovej, Davida Bowie-
ho, Herman’s Hermit, Los Bravos a dokonca roku
1964 nahrdval aj s Rolling Stones (Metamorpho-
sis, Decca). V tom obdobi hrdval jazz len v kluboch
a azv roku 1969 nahral prvi jazzovy LP s viastnym
kvartetom (John Surman - bs., Brian Odges - b.,
Tony Oxley — dr.). Nahrdvky z Extrapolation sU po-
vazované za milnik v histérii anglického jazzu. Tu
prezentované prepojenie prvkov free jazzu a rocko-
vého soundu nadobudlo novd aktudinost o dvadsaf
rokov neskér, ked album vysiel v remixovane| po-
dobe na CD. Recenzenti konstatovali, ze koncept
hry na elekiricke| gitare, pripisovany Methenymu
a Scofieldovi, predznamenal McLaughlin este pred
svojim prichodom do Spojenych $tdtov.

Americké angaZmdn Johna MclLaughlina pris-
lo este skér, nez sa jeho prvd LP ocitla na pultoch.
McLaughlinov slévny priatel a spoluhrdé, kontra-
basista Dave Holland, prehral sdkromné nahrév-
ky ich spolo¢ného muzicirovania bubenikovi To-
nymu Williamsovi, ktory v tom &ase opustil Milesa
Davisa a zakladal vlastng formdciu Liftime. Wil-
liams reagoval velmi pozitivne: pondkol McLaugh-
linovi angazmén a dal$imi ¢lenmi kvarteta sa stali
Jack Bruce a organista Larry Young. Celd konste-
l&cia tak pripominala niekdajsie za&iatky v skupine
Grahama Bonda (vrdtane jazzrockového zamera-
nia), ale na inej kvalitativnej Grovni. Kazdopddne,
prvy dvojplatfiovy album v uvedenom obsadeni
(Emergency, Polydor 1969) mal fenomendlny
Uspech a dodnes vychddza v CD reedicidch. Wil-
liams predstavil McLaughlina aj Milesovi Daviso-
vi, ktory ho pozval na nahrdvanie dvoch uZ spo-
minanych prelomovych albumov In A Silent Way
a Bitches Brew (tu mu Davis venoval skladbu, na-
zvanu John McLaughlin). Zapoéatd spoluprdca pokragovala aj na
dalsich projektoch aZ do konca Davisovho pésobenia (podrob-
nejsie pozri diskografia).

qud eloegria

MAHAVISHNU ORCHESTRA

John McLaughlin vo viacerych rozhovoroch zdérazriuje, Ze pocas
Géinkovania u Davisa plne akceptoval a dalej rozvijal jeho spé-
sob hudobného myslenia, zdroven si viak pripravil vlastny kon-
cept. Nové zoskupenie zostavil zo viedy este mdlo zndmych hu-
dobnikov a pre svoje predstavy ziskal aj podporu v Columbia Re-
cords. Okrem hudby sa v tom &ase zagal zaujimaf aj o indické
umenie a filozofiu, ¢&o mu Gdajne pomohlo najst vnitorné uspo-
kojenie a vyrovnanie. Jeho guru sa stal bengdlsky mystik Sri Chim-
noy, ktory mu ako svojmu nasledovatelovi dal meno Mahavishnu
(v preklade ,sila a spravodlivost”).

Uspech novej formdcie — Mahavishnu Orchestra — predstavu-
je dodnes jedine¢ny fenomén v histérii hudby jazzovej oblasti, a to
napriek tomu, ze v 80. rokoch silneli tendencie vytlagit fusion mimo
rdmca ,Cistého” jazzu, smerom k populdrnej kulttre (kam podla
intenzity ohlasu a truktury jeho obdivovatelov nepochybne patri).

b D e
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Mahavishnu Orchestra tvorilo zaujimavé spo-
logenstvo lfudi. Jedinym Ameri¢anom bol huslista
Jerry Goodman, a aj ten sa do skupiny dostal ako
néhrada za Franciza Jeana Luca Pontyho, ktory
nebol volny (jeho ¢as v Mahavishnu Orchestra pri-
Siel po rozpadnuti prvého obsadenia). Basovy gi-
tarista Rick Laird pochddza z irska, ale hudobni
kariéru za¢al na Novom Zélande. Hudobne naj-
délezitej$imi partnermi (a ukdzalo sa, ze nenahra-
ditelnymi) boli bubenik Billy Cobham, ktory po-
chédza z Panamy a Jan Hammer. Ten sa k Johnovi
Mclaughlinovi dostal vdaka niekdaj$iemu spolu-
hrdéovi z prazského Junior Tria — Miroslavovi Vituo-
$ovi. Tu na chvilu odbo¢me — a to spéf do roku
1969, ked John MclLaughlin participoval spolu
s dal3imi hviezdami davisovského okruhu (Herbie
Hancock, Joe Henderson, Jack Dejohnette) na Vi-
touSove| fenomendilnej LP Infinite Search (neskér

premenovanej na Mountain In The Clouds, Atlan-
\.,-. > tic). Pri tejto prilezitosti Vitou$ informoval McLaugh-

¥ . . N .
lina o Hammerovej hudbe (ten v tom &ase sprevd-
dzal Sarah Vaughanovi). Nasledujdci rok sa Ham-
mer a McLaughlin schddzali pri neformdlnom
muzicirovani a stali sa z nich hudobne spriaznené
duge. Ich partnerstvo viak nevydrzalo intenzivny
Uspech prvych dvoch LP (The Inner Mouting Flame
a Birds Of Fire) a v skupine vypukli nezhody.

Prdve Hammer sa na vrchole konjunktdry — roku
1973 (ked skupina vyhrévala vietky jazzové an-
kety a Birds of Fire sa dokonca ocitla na ¢ele celo-
americke| hitparddy pop music) — viackrdt kriticky
vyslovil k situdcii v kapele. Hudobnou strénkou bol
sice nad$eny, no prekdzali mu obchodné vzfahy.
Oprdvnene sa citil byt prinajmenej spoluautorom
viacerych skladieb, ktoré boli §irené pod McLaugh-
linovym menom a za ktoré neziskal ani skladatel-
sky kredit ani finanénd odmenu (az na skladbu
Sister Andrea, ktord jednoznaéne patrila Haomme-
rovi a ktord bola jednym z najvéésich hitov forma-
cie). Tento pocit viedol roku 1973 k rozpadu pé-
vodného obsadenia Mahavishnu Orchestra, kto-
rého hudba je — okrem uvedenych LP — zazname-
nand aj na dvoch daldich tituloch. Zdanlivou bod-
kou za ¢innosfou formdcie boli live nahrdavky
z newyorského koncertu na albume Between Nothingness and Eter-
nity a pomerne neddvno (roku 2000) boli pri préci na remixe Birds
Of Fire objavené predtym neuverejnené nahrdvky Mahavishnu
Orchestra z roku 1973. Vysli pod ndzvom The Lost Trident Ses-
sions.

Lrio

INDICKE MYSTERIUM — AMERICKA PRAGMATICKOST

V obdobi komeréného Uspechu a osobnostnych animozit vrcholi-
lo McLaughlinovo priam fanatické (a pritom dobovo médne) vzi-
tie sa do sveta mystiky a meditécie. Pred fotografmi pézoval so
z&hadnym Usmevom, s nadpozemskym pokojom hovoril o svojom
Udele posla, ktory sprostredkuje vieobjimajicu tvorivy silu vie-
mohuceho: ,Hudobnik plni zvlé3tne poslanie: po&uva, pre inych
[udi je maliarom, ktory z palety zvukov zachycuje svoje myslienky
a city o svete a vesmire.” V rédmci tejto rétoriky nebol Ziaden priestor
pre skutoénost, Ze Mahavishnu Orchestra je podnik s obrovskym
obratom, ktory sa rozpadol zvndtra.

Uspe$nd formula Mahavishnu Orchestra spoéivala v prelinani
a réznorodom mixe viacerych prvkov. Prvym dojmom bol vypéty
(az ohludujuci) elekiricky zvuk, dalej rytmy hardrockove| konven-
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cie, strhujice séla v zdvratnej rychlosti, prilezitostne neobvyklé
orientdlne nepdrne metrd a ostinata s ndzvukmi indickej hudby.
Na tento model najuspesnejie nadviazali Billy Cobham a Jan
Hammer v rdmci LP, ktord vy$la pod Cobhamovym menom (Spec-
trum, Atlantic 1973) a v danej linii Hommer pokraéoval aj na
niektorych vlastnych LP; napriklad The First Seven Days (Nempe-
ror 1975) a Oh, Yeah (Nemperor 1976).

John McLaughlin zostavil novy Mahavishnu Orchestra v mdji
1974. Mal jedendst ¢lenov, ale — az na jednu vynimku — novi hu-
dobnici nedosahovali Groveri pédvodného obsadenia. Tou vynim-
kou bol Jean Luc Ponty. Ukdzalo sa, Ze McLaughlin si ho vyhliadol
sprdévne a spoloéne sa pri¢inili o fascinujice momenty. Ich atypic-
kou nahrdvkou je LP Apocalypse (Columbia 1974). Zaujimavé je,
ze album produkoval samotny George Martin a Mahavishnu Or-
chestra tu spojil postupy fusion a tretiecho prddu (v spolupréci
s Londynskym symfonickym orchestrom: dirigent Michael Tilson
Thomas). Jean Luc Ponty viak ¢oskoro skupinu opustil — tiez kvéli
tantiémom. So skupinou sa rozlGéil na dalsom (a poslednom) al-
bume druhého Mahavishnu Orchestra, ktorym bol Visions Of The
Emerald Beyond (Columbia 1975). Myslienkovym obsahom
vzne$eného ndzvu je metafora o drahokame, kiorého kazdd pléska
Ziari inym svetlom ato symbolizuje mnohostrannost ponutkanej
hudby. Tretie — zatial posledné — vydanie Mahavishnu Orchestra je
situované do rokov 1984 — 1987 a bolo priaznivo (ale nie vy-
nimoéne) prijaté vdaka nostalgii za pédvodnou formdciou. Tu
McLaughlin prezentoval mend ako Jonas Hellborg, Mitchell For-
man (keyb.), Bill Evans (funky saxofonista so skisenosfou u Davisa)
a krotsi ¢as dokonca Billy Cobham (ktorého vystriedal Danny
Gottlieb).

SHAKTI: KRASA A SILA

V druhej polovici 70. rokov sa John McLaughlin
zmenil ako ¢&lovek i hudobnik. Rozidiel sa so svo-
jfm guru, rozviedol sa s manzelkou, skoncoval s as-
ketickym spésobom Zivota a roku 1975 sa presto-
val z USA do Eurépy (najprv Zil v Parizi a neskér
v Monaku). Zaujimavé viak je, Ze prdve v obdobf,
ked zmenil rétoriku aj indicky vzhlad spét k civi-
lizmu, jeho hudba naplnila niekdaisie idedly. Mys-
lime na unikdtne zoskupenie Shakti (t.j. krésa
a sila), do ktorého pribral indického huslového vir-
tuéza Lakshiminarayama Shankara — synovca si-
taristu Raviho Shankara (ktory vyrazne ovplyvnil
novy podobu McLaughlinovej hudby). Dalimi
maistrami indicke] hudby v Shakti boli Zakir Hus-
sain (fabla), T. S. Vinayakaram (ghatam) a Ramnad
V. Rhaghavan (mrindangam). Uz dizka nezapa-
mdatatelnych mien, exotickost nezndmych ndstro-
jov, ako aj niekedy atypickd dfzka skladieb nazna-
&uju, ze vtomto pripade MclLaughlin nepoéital
s masovym Uspechom. Novd hudba (tvoriaca spolu
so skupinou Oregon prehistériu world music) mala
podporu mladych vzdelancov (predovietkym na
univerzitdch) a obrovskd publicitu aj v mimohudob-
nych intelektudlnych periodikdch. Najndpadnej$ou
vonkaj$ou zmenou bol McLaughlinov prechod na
zvlédtny akusticky ndstroj. Ak v Mahavishnu Or-
chestra dominovala McLaughlinova dvojprazcova
elekirickd gitara (12 strdn na hornom prozci a Sesf
na dolnom), v Shakti pouzival $pecidlne zostrojend
akustickd 13-strunovy gitaru (hybrid medzi indic-
kymi strunovymi ndstrojmi a $panielskou gitarou),
na ktorej dosiahol az neuveritelnd technicky brilant-
nosf. Préve kolegovia-gitaristi boli nad$enymi ob-
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divovatelmi jeho produkcie. Bil Frisell napriklad spomina, Ze rych-
lost gitarovych behov a vyrazovd sila McLaughlina mali nar stresu-
juci efekt a vdzne rozmyslal, Ze hru na fomto ndstroji zanechd.

Shakti az do svojho rozpadnutia (roku 1978) nahrali tri albumy
a Mc Laughlin v neskorsich rokoch s jej ¢lenmi prilezitostne spolu-
pracoval. Pod ndzvom Shakti zaéal opét G€inkovat od roku 1997,
pri¢om existencia skupiny presahuje az do sG&asnosti, a to
v rozirenom a pozmenenom obsadeni.

SPOJENE SILY GITARISTOV

Roku 1978 John McLaughlin opét upozormil na inovativhe moz-
nosti elektrickej gitary na albume Electric Guitarist (gitarovy synte-
zdtor ai.). Zvl&stnostou albumu je jeho sumarizaény charakter;
véetky skladby — az na zdvere&ny $tandard My Foolish Heart (ktory
hrd sdm) — sU pévodné novinky a kazdd v inom obsadeni pripo-
mina ur¢ité McLaughlinovo obdobie. V pripade reminiscencie na
Mahavishnu Orchestra &.1 si opdf zahral s Jerry Goodmanom
a Billy Cobhamom, je tu aj spomienka na Liftime (s Jackom Bru-
ceom a Tonym Williamsom) a v réznorodych obmendch prezen-
tuje dal3ie osobnosti davisovského okruhu (Chick Corea, Stanley
Clarke, Jack Delohnette a mnohi ini).

Po elekirickom vyboéeni (pripomerime predovietkym dalgiu sku-
pinu One Truth Band a jej LP Electric Dreams, 1979), zagiatok 80.
rokov prebehol v spojent sil troch gitaristov. Této akustickd fusion
neskér prekonala u obecenstva vietky oéakévania a McLaughlin
i jeho dvaja spoluhrdéi dosiahli stétisicové predaje zvukovych no-
si¢ov, naplnené haly a $tadiény, preberali cenu Grammy a iné pocty
— teda vetky prejavy Uspechu, ktory predtym charakterizoval Ma-
havishnu Orchestra.

Cely projekt vznikol nendpadne: McLaughlin, ktory aj v minulosti
s oblubou vyhladdval partnerstvo s inymi gitaristami (jednou
z konstént jeho diskografie su spolo¢né nahrdvky
s Carlosom Santanom a Larrym Coryelom), pri-
Siel s népadom spojenia dvoch osobnosti zo sféry
jazzrocku s majstrom $panielskeho flamenca. Prvé
obsadenie tejto ,flamenco fusion” vzniklo uz roku
1979, ked'trio koncertovalo v obsadeni: John Mc-
Laughlin, Larry Coryell a Paco de Lucia. Kym viak
doslo k nahrdvaniu, Coryella vystriedal Al DiMeo-
la a ukdzalo sa, Ze této zmena bola sprévna. Al-
bum Friday Night In San Francisco (1980) vyvolal
odozvu, opakujicu sa pri kazdom obnovenom
G&inkovani tria (ich zatial posledné CD je z roku
1996).

JAZZOVA TRADICIA

Uplynulé dve dekddy pésobenia Johna McLaughli-
na prebehli véé&sinou v zmysle nadvézovania na
predchddzajice Uspechy: pretrvdévanie spoluprd-
ce s Milesom Davisom az do roku 1991, obnovo-
vanie Shakti, Mahavishnu Orchestra a tria s Di-
Meolom a Luciom. Novym momentom v jeho karié-
re je vzfah k symfonickej hudbe: komponuje kon-
certy pre gitaru a symfonicky orchester (ktoré ako
oZivenie repertodru uvddzajl rdézne telesd) a z éasu
na &as spolutéinkuje na komornych projektoch
klaviristky a svojej dlhoroénej Zivotne| partnerky
Katii Labeque.

Daldim charakteristickym znakom nového ob-
dobia McLaughlina je prehlbenie zdujmu o main-
streamovy jazz a iné polohy jazzovej tradicie. Roku
1985 nahrdval hudbu k filmu Round Midnight (vy-
Siel jednak soundtrack a pod menom Dextera Gor-
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dona qj vo filme nepouzité nahrdvky). Nekonvenéne zaujimavd je
Laughlinova pocta klaviristovi Billovi Evansovi na albume Time
Remembered (1993), kde evansovsky repertodr interpretoval vo
vlastnej Uprave so sprievodom kvarteta klasickych gitaristov (Ai-
ghetta Quartet). Daldou polohou je Geinkovanie s viastnym akus-
tickym triom: najéastejSie v obsadeni: Dominique DiPiazza - b.
a Trilok Gurtu — perc. (nahrali o. i. vynikajdci album Que Alegria,
1991). Tak ako od zatiatku svojho pésobenia, aj v poslednej de-
kdde vyhladdva John McLaughlin moznost hraf s hammond or-
ganom. Od r. 1993 spolupracuje s Joey DeFrancescom (ich spo-
loéné trio md ndzov The Free Spirits). Doteraj$im vrcholom ich
spoluprdce je CD After The Rain (1994), venované pamiatke Johna

Coltranea. K interpretdcii skladieb spojenych s touto osobnosfou,
ktord na McLaughlinov hudobny i spiritudlny vyvoj mala rozhodu-
juci vplyv, sa pridal aj bubenik Elvin Jones.

John Mclaughlin Zije v poslednych rokoch v Ustrani a nekom-
promisne hré hudbu, ktord vyhovuije jeho naturelu a ktord v danom
obdobi vnitorne potrebuje prezentovaf. Napriek tomu, Ze jeho
schopnosti gitaristu a umelca sU stdle viestranne impozantné,
v jozzovych anketdch sa umiestiiuje na nizsich prie¢kach tabuliek
(medzi 5. a 10. miestom) a stdva sa, ze ho predbiehajv jeho epi-
géni. Ak bol teda v 70. rokoch mclaughlinovsky kult mozno pre-
hnany, dne$né postavenie neodzrkadluje jeho naozajstny prispe-
vok k vyvoju nielen jazzovej akustickej i elektrickej gitary.

JOHN MCLAUGHLIN * DISKOGRAFIA

Jednotlivé tituly radime podla ¢asu ich vzniku.
Uvddzame tiez délezitejsie tituly, ktoré McLau-
ghlin nahral s inymi leadermi. Preto na za-
&iatku uvddzame meno leadra alebo ndzov
skupiny, potom ndzov albumu. Vynechdvame

single, kompildty a pirdtske vydania (bootleg).

1969

John McLaughlin: Extrapolation (Polydor); Mi-
les Davis: In A Silent Way (Columbia); Tony
Williams Liftime: Emergency (2 LP, Polydor);
Miles Davis: Bitches Brew (2 LP Columbia) —
kompletné vydanie titulu: The Complete Bit-
ches Brew (4 CD Columbia); Wane Shorter:
Super Nova (Blue Note); Miroslav Vitous: Infi-
nite Search (reedicia s ndzvom Mountain In
Clouds, Atlantic); Miles Davis: Big Fun (Co-
lumbia).

1970

Liftime: Turn It Over (Polydor); Miles Davis: Live
Evil (2 LP Columbia); Miles Davis: A Tribute to
Jack Johnson (Columbia); Miles Davis: Direc-
tions (2 LB Columbia); John McLaughlin: De-
votion (Douglas); John Surman and John Lau-
ghlin: Where Fortune Smiles (Ariola); Miles Da-
vis: Get Up With It ( 2 LP Columbia); Joe
Farrell: Song Of the Wind (Philips); Larry Co-
ryell: Spaces (Vanguard); Miroslav Vitous: Pur-
ple (Epic); Wayne Shorter: Moto Grosso Feio
(Blue Note).

1971

Carla Bley: Escalator Over The Hill (3 LP,
JCOA); John McLaughlin: My Goal’s Beyond
(Douglas); Mahavishnu Orchestra: The Inner
Mouting Flame (Columbia).

1972

Miles Davis: On the Corner (Columbia); Ma-
havishnu Orchestra: Birds of Fire (Columbia);
Carlos Santana: Love, Devotion, Surrender
(Columbia); James Taylor: One Man Dog
(Warner Brothers); Carlos Santana: Welcome
(Columbia).

1973

Mahavishnu Orchestra: The Lost Trident Ses-
sions (vydané 2001, CBS - Sony); Mahavish-
nu Orchestra: Between Nothingness and Eter-

nity (Columbia).

1974

Mahavishnu Orchestra: Apocalypse (Columbia);
Mahavishnu Orchestra: Visions of the Emerald
Beyond (Columbia).

1975

Stanley Clarke: Journey to Love (Nemperor);
Shakti with John McLaughlin (Columbia); Ma-
havishnu Orchestra: Inner Worlds (Columbia).

1976
Stanley Clarke: School Days (Nemperor); Shak-
ti: Handful of Beauty (Columbia).

1977
Shakti: Natural Elements (Columbia); John Mc-
Laughlin: Electric Guitarist (Columbia).

1978
John McLaughlin & One Truth Band: Electric
Dreams (Columbial).

1980
Al DiMeola — John McLaughlin — Paco de Lucia:
Friday Night In San Francisco (Columbial).

1981
John McLaughlin: Belo Horizonte (Warner
Brothers).

1982

John McLaughlin: Music Spoken Here (Warner
Brothers); John McLaughlin — Paco de Lucia —
Al DiMeola: Passion, Grace and Fire (Colum-
bia): Katia Labeque: Gladrags (Pathe Marco-
ni).

1983
John McLaughlin — Al DiMeola — Paco de Lucia:
Live (2 CD, Columbia).

1984
Miles Davis You ‘re Under Arrest (Columbia).

1985

Miles Davis: Aura (CBS); Round Midnight
Soundtrack (Columbia); Dexter Gordon: The
other side of Round Midnight (Blue Note);
John McLaughlin Duo: Bratislava Jazz Days
(2 LP, Opus).

1986
Mahavishnu Orchestra: Adventures In Radio-
land (Verve); Zakir Hussain: Making Music
(ECM).

1987
Danny Gottlieb: Aquamarine (Atlantic).

1988

John McLaughlin: The Mediterranean Concer-
to (CBS); Katia & Marielle Labeque: Songs
From West Side Story (CBS).

1989
John McLaughlin: Trio Live At The Royal Festi-
val Hall (JMT).

1991
John McLaughlin: Que Alegria (Verve).

1993

John McLaughlin: Time Remembered (Verve);
Free Spirits featuring John McLaughlin: Tokyo
Live (Verve).

1994
John McLaughlin: After The Rain (Verve).

1995
John McLaughlin: The Promise (Verve).

1996

Sting: Fragile (2 CD, Kiss); Paco de Lucia — Al
DiMeola — John McLaughlin: The Guitar Trio
(Verve).

1997

John McLaughlin: The Heart of Things (Ver-
ve); Remember Shakti

(2 CD, Verve);

1998
John McLaughlin: The Heart of Things Live In
Paris (Verve).

1999
Remember Shakti: The Believer (Verve).

2001
John McLaughlin: Remember Shakti. Saturday
Night In Bombay (Verve).

modulé(ie............O..............O..O............O.............

44

@ HupOBNY ZIVOT - 3 - 2002



PEZINOK 2002

ETNOFESTIVAL Vv PEZINKU SA MEDZI MILOVNIKMI PODOBNYCH
PODUJATI STAVA POJMOM. UZ MINULY PILOTNY ROCNIK SA
STRETOL S OBROVSKOU NAVSTEVNOSTOU. AJ KED MAL LEN
MINIMALNU PROPAGACIU, ,,USTNE PODANIE” DOKAZALO UROBIT
ZAZRAKY. DRUHY ROCNIK, KTORY SA USKUTOCNIL 16. FEBRUARA,
BOL UZ LEPSIE SPROPAGOVANY, A TAK SA V PREDIMENZOVANOM
KULTURNOM CENTRE Vv PEZINKU ZI5LO OKOLO 800 PREVAZNE
MLADYCH NAVSTEVNIKOV ZO VSETKYCH KUTOV SLOVENSKA.

Organizdtorom festivalu je obéianske zdruzenie Pezinské rozprdv-
kové divadlo (PRD), ktoré dokdzalo, napriek problémom
s financiami, pripravit kvalitny program. Ideu spolunazivania bez
rasovych, etnickych & ndbozenskych predsudkov timoéi Etnofesti-
val predovietkym prostrednictvom filmovych projekcii a prednésok.
Aj ked Etnofestival nie je zamerany primdrne na hudbu, jeho po-
zicia na hudobnej scéne je ddlezitd, kedZe koncerty world music
sU na Slovensku zriedkavé. Tym, Ze sa festival uskuto&riuje v tesnej
blizkosti hlavného mesta, ktorému podobnd udalost chyba ako
sol, sa jeho vyznam este zvaciuje.

Celodenny nahusteny program tvorili projekcie zahrani¢nych
dokumentdrnych filmov s etnickou tematikou (v spoluprdci
s obgianskym zdruzenim Clovek v ohrozeni), rozprdvanie cesto-
vatelov s premietanim diapozitivov, vystavy fotografii, improvizo-
vand ¢ajoviia s hudbou a vederny koncert s Idkavym programom,

ktory bol vrcholom podujatia — napokon véé&sina publika navétivi-
la festival préve kvéli nemu.

Koncert mal oproti minulému roku vyrazne pokojnejsiu, ko-
mornej$iu atmosféru — pre niekoho to mohlo byt sklamanim, pre
inych zase naopak. Je potesenim, ze v dnesnej upondhlanej dobe
dokdZzu mladi ludia poédvat pokojnt hudbu, ktord umozriuje hlb-
$ie sa zapocuvat a premyslaf nad problémami.

Medzindrodny program koncertu tvorili vystGpenia troch for-
mdcii. Ako prvd vystipila $tvorélennd skupina No Stamps Band
z Bratislavy s jemnou fuziou smooth jozzu a etno. Jej vystUpenie
bolo prijemnym otvorenim koncertu. Po nej nastipila &eskd spe-
vd¢ka Zuzana Navarovd s ¢asfou skupiny KOA — akordeonis-
tom Mdriom Bihdrim a gitarisom Omarom Khaouajom. Chybala
je] teda rytmika, hudbe to v8ak neprekdzalo, az na absenciu ba-
sov. Baladické i temperamentné piesne z ich nového albumu Bar-
vy viecky (2001, Indies Rec.), v ktorom sa spdja latinskoamerickd
hudba s prvkami folku i folkléru, dokdzali zaujat emotivnym pre-
javom jemne preciteného prednesu spevdcky aj hudobnikov.

Dramaturgickym objavom programu bolo vystGpenie madar-
skej formdcie Korai Orém, existujicej takmer 10 rokov — akejsi
madarske| obdoby legenddrnych Ozric Tentacles. Pogetnd skupi-
na, s bohato zastdpenymi bicimi ndstrojmi a perkusiami (doplne-
nd dvoma didZejmi), priniesla na Etnofestival hudbu, ktord svojim
charakterom pripominala akysi multikultdrny ritudl premiesany réz-
nymi zénrami: od techno, cez space rock az po etno. | ked
skladbédm trochu chybala népaditost v témach i spracovani, ka-
pela bola perfekine technicky pripravend a zohratd. Z poéiatoénej
Jritudlne|” atmosféry postupne v sdle vznikla vybornd taneénd
ndlada, ktord pokragovala i poéas nasledujicej after party, vede-
nej didzejmi z Korai Orém.

Etnofestival sa teda skonéil zdbavou — mnohych ndvstevnikov
viak trdpilo, ze v programe bol venovany prili§ maly priestor hud-
be (koncert sa zadal oz po deviatej hodine). Ani priestory Kultdr-
neho centra kapacitne nestadili pre vietkych zdujemcov. Organi-
zétori festival neplénujd presuntt mimo pezinského regiénu, pre-
toze ho prdve prostrednictvom Etnofestivalu hodlaju zviditelnif.
Trvanie festivalu sa viak perspektivne asi rozsiri na dva dni, a tak
sa mozno ujde viac miesta aj hudbe.

PavoL Suska

Co vds v poslednom ¢ase zaujalo, resp. poburilo?

Iris Szeghy, skladatelka:

Potesil ma pekny é&ldnok Vladimira Bokesa v janudro-
vom ¢&isle Hudobného Zivota, zhliadnutie Rossiniho Po-
polusky v Budapestianskej opere, nové CD s Andrea-
som Schollom, ktoré som dostala od priatela, moje ,,ob-
javenie” Bratislavského gitarového kvarteta, publikdcia
skrdtenej verzie mojej dizertaénej prdce v najnoviej Slo-
venskej hudbe. Celkom sluind hudobnd Zatva, nie?

Dusan Huséava, jazzovy skladatel, aranzér a saxofo-
nista

Ob¢as si vymiefiam so svojimi Ziakmi cédéeka — takto
sa dozviem, ¢o sa im momentdlne pdéi, kam smerujo
vo svojich predstavdch... Neddvno som sa pri tejto pri-
lezitosti dostal k CD remixu platne Milesa Davisa Kind
of Blue. Naposledy som ju poéul v 60. rokoch a teraz
ma to zvl&f potesilo, prefoZe znovu &tam Davisovu au-
tobiografiu, ktord u nés vysla pred dvomi rokmi. Je to
pre mia stdle indpirujice, spolu s nahrdvkou sa lahsie
vyndraji mnohé sivislosti. Nedd mi viak pri tejto prile-
Zitosti nespomenut cédéceko, ktoré bolo prilozené k spo-
minanej knihe. (Seban — Rézsa — Buntaj: Kamakura)

Suvislosti medzi jeho hudbou a hudobnym, resp. Zivotnym odkazom
Milesa Davisa sa mi hladajt fazko. Pritom viem o viacerych sloven-
skych hudobnikoch mlad3ej generdcie, ktori nadvézujd na Davisov
odkaz (dokonca aj o trubkdrovi...) a som si isty, Ze by ich nahrdvka
potesila zainteresovaného fandsika — ¢itatela tejto zaujimavej knihy.

Jozef Luptdk, violo&elista

Pred pdr ditami som sa vrdtil z Londyna. Toto mesto, v ktorom som
kedysi stravil $tudijne dlhsi ¢as, ma znovu a znovu indpiruje: na
jednej strane tu ndjdete neskutoént dynamiku a Zivotny ,drive”, na
druhej strane GZasnU sludnost, ohladuplnost oz konzervativnost v
medziludskych vzfahoch. Tieto hodnoty mi neuveritelne imponuju.
Londyn md pre miia ako mesto $pecidlnu ,voriu” — esenciu Zivota.
Ci u# sedim v kaviarni na &aji, alebo u priatelov na veceri, & sa
prechddzam po Hyde Parku, Oxford Street, po vystavéch v Tate
Modern Gallery alebo po¢ivam niektory z desiatky pontknutych
koncertov. Ako napriklad koncert s klaviristom Murray Perahia, kde
hral Schuberta, Haydna a Beethovena v Royal Festival Hall, & Ta-
beou Zimmermanovou, hrajicou Ligetiho v taj istej sdle... Statilo
by tak mdlo na to, aby aj Bratislava mala v malej mierke podobni
farebnost a dynamiku, slusnost i ohladuplnost ... a tak isto boha-
tost a radost z hudby.
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RECENZIE CD

GIOACHINO RossINI:

LA CENERENTOLA

S. Ganassi, J. D. Florez,

B. Pratico, R. de Candia,

E. Morozova, N. Ulivieri.

Orchestra del Teatro comunale

di Bologna, Carlo Rizzi

Rossini Opera Festival fondazione
2001, 10033/1

GHACIING ROSS]

Rossiniovsky operny festival

v skladatelovom rodisku Pesare
pocas svojich 22 ro¢nikov sa
nielenze stal garantom renesan-
cie zabudnutych diel autora (v
rokoch 1980 — 2001 bolo len zo
Zanru opera seria inscenovanych
cca 15 titulov), ale je tiez
producentom CD kompletoy,
pochddzajucich z vlastnej tvorivej
dielne. Umoziiuje tak Sirokému
okruhu zaujemcov priblizit
atmosféru a umelecku troven
podujatia, sticasne vsak tiez
uviest ich do problematiky
kritickych revizii Rossiniho opier,
vdaka ktorym — pod muzikologic-
kym dohladom najrenomovanej-
Sich odbornikov — ozivaji
partitary v origindlnych verziach.
Najnovsou nahravkou, zrodenou
pod hlavickou Rossini Opera
Festivalu, je La Cenerentola
(Popoluska), brilantnd komicka
opera, skomponovand

v skladatelovych 25. rokoch.
Inapriek tdaju o veku, je v poradi
dvadsiatou Rossiniho operou

a teda zrelou partitirou, perfektne
adaptovanou na situdcie

a charaktery postdv. Dobova
interpretana prax poznd viacero
variacii, niektoré ¢isla sa menili,
ba zopdr (medzi nimi i zvyc¢ajne
nehrand aria Clorindy spred
zaveru) nepochddza z pera
Rossiniho, ale spolutvorcu prvého
rimskeho uvedenia Lucu
Agoliniho. Najnovsi CD komplet
La Cenerentoly je Zivym zdznamom
pesarskych festivalovych
predstaveni z augusta 2000. Za
dirigentskym pultom stdl Carlo
Rizzi, hral orchester Teatro
comunale di Bologna, spieval

Prazsky komorny zbor vedeny
Lubomirom Matlom. Rizziho
koncepcia nesie punc absolttnej
Stylovej Cistoty, ma nesmierne
Gcinny, v ansdmbloch tempovo
vygradovany tah, pricom
dirigentovi neunikli zZiadne
vyrazové detaily predlohy.

S bolonskym opernym orchestrom
neostal ni¢ dlzny vari ani jednej
noticke partitury, vsetky nastrojo-
vé skupiny hrajua precizne,

v Sirokej dynamickej Skdle, pricom
ani zdvratny rytmus briéznych
pasazi neprindsa najmensie
technické problémy.
Pozoruhodné, zvacsa mladé, je
solistické obsadenie. Sonia
Ganassiovd vklada do titulnej
postavy svoj krdsne sfarbeny,
vracny, kovovo leskly mezzosop-
ran. Znie jednoliato v polohach,
pracuje s dynamickymi

a vyrazovymi nuansami, jej
kolorattirna technika (Specifické
,,delenie” ténov) zodpoveda
najprisnejsim kritériam
rossiniovskej interpretacie. Juan
Diego Florez (Don Ramiro), dnes
azda najvyhladavanejsi bel
cantovy tenor, si vo vysoko
poloZenom parte pocina
suverénne, ziadna poloha mu
nie je nedostupna, tén Ziari
slne¢nou farbou, leskom, je
pohyblivy i lyricky plasticky.
Bruno Pratico (Don Magnifico)
dokaze svojim lahkym basbary-
ténom vyspievat vietky noty

a ozdoby aj v najzavratnejSom
tempe a svoj prejav vypointovat
do vyrazu, vyvolavajiceho
spontanny dsmev publika.
Necudo, Ze uz roky je pravidel-
nym predstavitelom buffo
postav pesarského festivalu.
Prijemnym osviezenim snimky
je makky koloratirny sopran
Jekateriny Morozovej, nachddza-
juci v otvorenej drii Clorindy
vda¢nt prezenta¢nt plochu.
Roberto de Candia spieva
Dandiniho korektne, v delenych
ténoch nie vSak celkom
brilantne. Farebne noblesny
basbarytén Nicolu Ulivieriho
(Alidoro), podobne ako i Sonia
Prinaova (Tisbe), svojimi
vykonmi zodpovedaji vysokému
Standardu nahravky. Vynechat
nemozno ani Prazsky komorny
zbor, pripraveny Lubomirom
Matlom, ktory je kazdoro¢nou
oporou festivalovych produkcii
v rossiniovskom Pesare.

PaveL UNGER
[CRCRCRGRG]

[@ @ [ - poBRE

[@ [@ — PODPRIEMERNE

JAN LEvosLAv BELLA:

STRING QUARTET, FANTASIA —
SONATA FOR ORGAN

Kosice Quartet, Viadimir Ruso
OPUS 91 2673-2

Jan Lewvc

Nie prili$ rozsiahla diskografia
nasho prvého profesiondlneho
hudobného skladatela sa
rozsirila o dalsi titul. Nahravky
vznikli pred dvadsiatimi rokmi
a v digitdlnej podobe CD ich
OPUS vydal vlani. V podani
KoSického kvarteta a Vladimira
Rusé si mozeme tak vychutnat
dve sldcikové kvartetd

a najzname;jsiu Bellovu organo-
v skladbu.

Podnetnd je predovsetkym
konfrontdcia dvoch slacikovych
kvartet e mol a ¢ mol, ktoré
vznikli s 10-ro¢nym odstupom
(1871 — 1881). Do oci bijuci je
rozdiel v majstrovstve kompozic-
ného tvarovania. Kym

v skorSom, tzv. Uhorskom kvartete
nachddzame nedostatky

v tematickom a harmonickom
rozvijani a kontraste hudobného
pradu, Kvarteto ¢ mol je zaujima-
vejsie, dramatickejsie, origindl-
nejsie, myslienky i ndlady su
jasne vystavané a kontrastne
polarizované. Tretia Cast
pripomina trochu

Brahmsa, Stvrtd Beethovena,
sem-tam prebleskne i Wagner,
Schubert a inf romantici. Bella
ma vsak daleko od epigénstva.
Kosické kvarteto zvladlo
interpretaciu na rovnako skvelej,
majstrovskej trovni. Bellove
kvarteta sa v ich podani svizné,
zvukovo vyvazené, kultivované
a vyrazovo odstupnované.
Vycibrené nuansy sa snibia

s energickym fahom konciznosti
celku.

Fantdzia — sondta d mol pre organ
obohacuje kvartetovy repertoar
albumu. Kontrast akordickych
blokov s pomalym lyrickym
rozjimanim akoby z dialky
reflektoval organovy styl Maxa

slav Bella

[@ — ZABUDNITE NA TO

Regera, no v menej drsnejsej
,.bellovskej” podobe. Vladimir
Ruso hra na organe v koSickom
Dome umenia a vhodne tlmoci
tento odkaz pre pritomnost.
Ruso6 dokladne , registruje”,
velkoryso frazuje a buduje
presvedcivé tektonické celky.
Kritické pozndmky ohladom
tohto cédecka sa tykaju bukletu,
v ktorom nie st uvedené
dispozicie organa pouzitého pre
nahrdvku, ani erudovany text

s kompetentnymi informdaciami
o tvorivom odkaze J. L. Bellu

a nahratych dielach.

TomAS HORKAY
CRG]

INE ¢Asy

EvA KAMRLOVA — ORGAN

Olivier Messiaen: L’Ascension; Flor
Peeters: Modale Suite; Jean Langlais:
Suite Frangaise

Diskant 2001, DK 0066-2 131

Dlivier Messioen Flw'ﬂlﬂ! Jean Langlals

Prioritou organistky Evy
Kamrlovej je muzikalita. Ona
urcovala rukopis jej umeleckej
drahy. Je to dar, avSak bez
kreativneho modelovania by
nebola mohla realizovat desiatky
partitar hudby vsetkych cias.
Kazdu poznacila vlastnou
identitou. Neboli to lacné efekty,
ku ktorym ldka tento Siroko-
spektralny nastroj. V kazdom
autorovi spoznavala pribuzenské
muzikantské ladenia

v harmonickom preciteni.

A prave muzikalitou sa dostavala
do hibok poznania dusevnych
zachvevov tvorcu. Sama sa
stdvala touto filozofickou
analyzou spolutvorcom hraného
diela.

I ked stard hudba tvori akysi
cantus firmus kazdého umelca,
predsa len dalsie ,,poschodia”
tvorivych realizacii Evy Kamrlo-
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vej sa uberali viac k hudbe
sucasnej, resp. hudbe 20.
storocia. Skladby, ktoré jej
dedikovali slovenski skladatelia,
jej poskytli priestor na sebareali-
zaciu i slobodu v kreativhom
dotvérani. Boli to obrazy
vnimavej hudobnicky, s bohatou
farebnou paletou a tctou

k hodnotam, preziarené

a obohatené iskrou vlastného
interpreta¢ného dotyku.

Esprit, farebné a zvukové
hyrenie v skladbach francuiz-
skych majstrov minulého
storocia oslovili svojim hravym
Carom tvorivé citenie Evy
Kamrlove;j.

Tak vzniklo nové profilové CD

z tvorby O. Messiaena, F
Pectersa a J. Langlaisa. Ak
autorka textu bukletu Barbora
Vajnerova odporuca tito
nahravku ako ,cestu

k introspekcii, uvolneniu,
prijemny doplnok Zivota
posluchaca”, s jej nazorom
mozno sthlasit. Dramaturgicky
vyber zodpovedd muzikantské-
mu i ludskému portrétu
organistky Evy Kamrlovej, ktord
do kazdého diela vlozila svoj
,umelecky osud”. Ten je
Citatelny v konsStantnej bazalnej
a vychodiskovej rovine

u vsetkych autorov

v gregoridanskom chordle. Stavat
na nom dokazu iba umelci, ktori
st schopni meditovat a pretavit
v sebe dobro i zlo do pozitivneho
obrazu duchovnej krasy. Portrét
Evy Kamrlovej je Gprimnou
spovedou umeleckej duse,
hl'adajtcej cely Zivot poznanie
krasy v ¢loveku i v umeni. To je
ta najhodnotnejsia l'udska
iumeleckd deviza...

Iné casy... ¢lovek hlbokého
ducha vsak zostava ten isty. Iba
sa obohatil novym poznanim.
Grafické riesenie obalky

s pouzitim motivu diela Henriho
Matissa: Ndvrh na omsoveé riicho

a senzitivny sprievodny text
vystihuji atmosféru i umelecké
vazby, nasmerované

k franctzskemu vyrazu. Skoda,
Ze ho v plnej miere nemohol
naplnif organ Rieger-Kloss op.
3605/111/42 z roku 1988 v Dome
umenia Fatra v Ziline. Uspe$ne
ho dotvoril nahravaci tim
FrantiSek Poul — Vaclav Frkal.
Vznikol dalsi kvalitny opus
firmy Diskant.

Eteca CARSKA
[CRCRGCRGRG]

POZNAMKY DISKOFILA

»MoJE”
BRAHMSOVE TRIA

Ako konzervatorista som sa
dostal ku gramoplatni
Supraphonu (SUA 10147), na
ktorej bola nahravka
Brahmsovho prvého diela pre
komorné obsadenie — Klavirneho
tria H dur, op. 8 v interpretdcii
Prazského tria (E Rauch, B.
Bélcik a E Smetana) a tato
hudba si ma podmanila na cely
Zivot. Popri Dvorakovi tak

v mojom hudobnom vnutri
zaujima popredné miesto prave
tvorba Johannesa Brahmsa. Je
menej znamym faktom, Ze
Brahms toto svoje mladicke
dielo zrevidoval ako starntci
majster po 35. rokoch a upravil
ho do dnes znamej podoby.
Prepracované su vsetky casti
okrem druhej casti, Scherza,
ktoré Brahms ponechal

v pdvodnom zneni. Kompletnd
nahravku Brahmsovych
klavirnych trif vydala firma
ARTE NOVA aj s origindlnou
verziou prvého Tria H dur, op. 8
Z 1. 1854 (74321378532).
Skladbu nahralo nemecké
klavirne trio Trio Opus 8 (nazov
telesa vznikol pocas stadia
uvedené¢ho diela).

Nedavno vydala firma
Supraphon v edicii ARCHIV
reediciu kompletnej nahravky
klavirnych trii, doplnent o Trio
Es dur, op. 40 pre klavir, lesny
roh a husle v interpretdcii
legendarneho Sukovho tria (J.
Panenka, J. Suk a J. Chuchro).
Sélovy part lesného rohu v Triu
op. 40 hra dnes uz tiez legenda
Zdenék Tylsar (Supraphon
3542-2112). (Apropo, po smrti
J. Brahmsa sa v jeho pozosta-

losti naslo Klavirne trio A dur, op.
posth., ktoré sa vsak nevyskytuje
Casto v nahrdvacich katalégoch

a nefiguruje ani v tejto nahravke
so Sukovym triom.) Nahravka so
Sukovym triom je velmi kultivo-
vana, po vsetkych strankach
vyrovnana a je len samozrejmé, ze
sa nesie v znameni dominantné-
ho umeleckého a estetického
vplyvu osobnosti Josefa Suka.
Adekvatne s nim spolupracuje
skvely klavirista Jan Panenka.
Violoncelo Josefa Chuchra
dokonale ladi s partnermi, hoci

v jeho pripade by som si vedel
predstavit zamatovej$i timbre
Cela, to je uz vSak otdzka kvality
nastroja. Ak spominam zvuk cela,
tak v tomto smere na inej
nahravke Tria H dur,

op. 8 (A. Previn —

klavir, V. Mullova —
husle, H. Schiff —
violoncelo, Philips
44213-2) dominuje
pocas celej vstupnej
témy prave violoncelo
Heinricha Schiffa.

Madm naporudzi
inahravku troch
gigantov: A. Rubinste-
ina, H. Szeringa a P.
Fourniera, no ich

prejav sa vzdaluje od
idedlnej komornej

suhry. Na mdj vkus je
zvuk husli a violoncela
prilis ostry a vobec

celd nahravka sa nesie

v znameni dominan-

cie silnych osobnosti.
Klavirne trio ¢. 3, ¢ mol

op. 101 znie

v interpretdcii
,,Sukovcov” dokonale,

v skvelom tempe

a celkovy baladicky
charakter tohto diela
(napriek heroickému
vstupu v prvej Casti)

sa im darf stvarnit
bezkonkurencne. Do druhej Casti
Presto non assai sa jednoducho
musite zamilovat... Opat mozno
Supraphonu vyslovit kompliment.
Aj ked privital by som podrobnej-
$i a bohatsi sprievodny text.
Chcel by som upozornit aj na int
nahravku. V juli 1968 sa firme
Decca podaril husdrsky kusok.
Nahrali takmer , jednym dychom*
vsetky tri klavirne tria v zlozeni: J.
Katchen — klavir, J. Suk — husle

a J. Starker — violoncelo. Klavirne

trio ¢. 1 H dur, op.8, Klavirne trio
¢. 2 Cdur, op.87 (Decca 421152-
2), Klavirne trio ¢. 3 ¢ mol, op.101
(Decca 425423-2). J. Suk tu
este nahral komplet troch
Brahmsovych huslovych sonat
a Scherzo ¢ mol a violoncelista J.
Starker Sondtu ¢. 2 F dur, op. 99.
Zial, skvely americky klavirista
Julius Katchen (hral aj

v Bratislave) zomrel v Parizi
roku 1969 a spolupraca
jedine¢ného komorného
zoskupenia sa pretrhla. Budme
vdacni, Ze sa podarilo realizovat
aspon tuto nahravku. Katchen
nahral pre Deccu aj kompletné
klavirne dielo J. Brahmsa,
vratane jeho oboch gigantic-
kych klavirnych koncertov.
Mysim si, Ze
neexistuje mnoho
interpretov, ktorym
sa postastilo
viackrat nahrat
Brahmsove klavirne
trid, dokonca

v rozdielnom
zloZeni. Vynimkou
je Josef Suk,
ktorému sa darf byt
v kazdej ,,verzii”
trochu inym.

Na zaver by som
chcel spomentt
dalsiu suborna
nahravku klavir-
nych trii Brahmsa,
vratane madlo
znameho a zriedka
hraného Tria A dur,
op. posth. Nahrdv-
ku vydala firma
Teldec Classic 8573-
87792-2 (Warner
Music) roku 2001
ako reediciu
nahravok z rokov
1989 a 1990.
Exceluje tu este
stdle mladé
nemecké Trio
Fontenay z Hamburgu

(W. Harden — klavir, M. Miicke
— husle, N. Schmidt — violonce-
lo). Ich interpretacia je
premyslend, vypracovana do
najmensich detailov

a vyznacuje sa nadhladom

i mladickym eldnom. Brahmsov
posmrtny opus je pre mna
velmi objavnym dielom, ktoré
si zaslazi, aby zilo na podiach.

JURAJ ALEXANDER
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BRATISLAVA
OrerA A BALET SND

So 16. 3. M. Dubovsky: Tajomny kli¢
P. 1. Cajkovskij: Spiaca kidsavica

Po 18. 3. W. A. Mozart: Don Giovanni

Ut 19. 3. G. Verdi: Luisa Miller

St 20. 3. Zvondr z Notre Dame

$t21. 3. 6. Verdi: Don Carlos

Pi 22. 3. G. Verdi: Nabucco

S0 23. 3. T. FreSo: Narodil sa chrobdcik
6. Verdi: Falstaff

Ut 26. 3. 6. Puccini: Bohéma

St 27. 3. 6. Bizet: Carmen

$t28. 3. P. 1. Cajkovskij: Labutie jozero

Pi 29. 3. . Verdi: Nabucco

So 30. 3. B. Smetana: Predand nevesta

Ut 2. 4. W. A. Mozart: Don Giovanni

St 3. 4. A. Thomas: Hamlet

St 4. 4. 6. Verdi: La Traviata

Pi 5. 4. Galavecer Baletu SND

So 6. 4. P. 1. Cajkovskij: Spiaca krdsavica

Po 8. 4. W. A. Mozart: Carovnd flauta

Ut 9.4. 6. Bizet: Carmen

St 10. 4. S. Prokofiev: Romeo a Jilia

St11. 4. J. Strauss: Noc v Bendtkach

Pi 12. 4. Zvondr z Notre Dume

S0 13. 4. 6. Verdi: Aida

Po 15. 4. 6. Verdi: Aida

NOVA SCENA

Pi 15. 3. Balada o zlodejovi koni alebo cigdni
idd do neba

$t21. 3. Klietka bldznov

Pi 22.3., S0 23. 3., Ne 24. 3. Klietka
bldznov (premiéry)

Po 25. 3. Klietka bldznov

Ut 26. 3. Klietka bldznov

St 27. 3. Klietka bldznov

St 28. 3. Siesti v pyzame

Ut 2. 4. Klietka bldznov

St 3. 4. Klietka bldznov

St 4. 4. Klietka bldznov

Pi 5. 4. Niekto to rdd horice

So 6. 4. Niekto to rdd horice

Ne 7. 4. Cigdni idd do neba

Po 8. 4. Siesti v pyZame

Ut 9. 4. Beatles

St 10. 4. Beatles

St 11. 4. Cigdni idd do neba
Pi 12. 4. Cigdni idd do neba
So 13. 4. Cigdni id do neba
Ne 14. 4. Klietka bldznov
Po 15. 4. Klietka bldznov

SLOVENSKA FILHARMONIA

St 20. 3. KS SF

Symfonicky orchester Konzervatdria
v Bratislave, Jdlius Karaba, dirigent

F. Mendelssohn-Bartholdy, F. Schubert

$t21.3, Pi22.3.KS SF

SF, Vladimir Verbickij, dirigent, Alexander
lvaskin, violon¢.

R Schumann, D), Sostakovic

$t28.3.KS SF

Velkonotny koncert

SF, SFZ, Ralf Weikert, dirigent, Jan Rozehnal,
zbormajster

1 Stavinski, L Chervbini

S0 6. 4. KS SF

SF, Rastislav Stir, dirigent

. Haydn, B Britten

Ut 9. 4. Foyer SF

Musica aeterna, Peter Zajicek, umel. vedii,
Kamila Zajitkovd, Riccardo Minasi, sdlisti

P A locarelli F B, Cont F M. Veracing
F Geminiang, A. lotti 0 d

St11.4, Pi12.4.KSSF

SF, Peter Feranec, dirigent, Vladislav Brunner,
flouta

G. Rossinj, F Benda, W. A. Mozart

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, Bratislava

20¢.10.30 h

Ne 17. 3. HC so Spolkom konc. umelcov

Tomds Nemec, klavir

1. Haydn, | Zeljentka (premicra), £ Liszt

Ne 24. 3. Barokové kvarteto Ziling

Jdn Figura, flouta, umelecky vedidi

B. Figurovd, cembalo, klavir, V. Figurovd,
violon¢,, 1. Lukdcovd, soprdn

1.8, Bach, £ M. Veracing A. Stradella, 6. F Hin-
del 6. Ph. Telemann, M. Scheider-Timavsky

Ne 7. 4. Moyzesovo kvarteto, Branislay
Dugovi¢, klarinet

SN Hommel A. Moyzes, C M. Weber

Ne 14. 4. HC so Spolkom slov. skladatelov
1 tvorby slovenskych skladatelov

S. Hochel D. Martincek [ Szeghy, L Burlas
Ne. 21. 4. HC so Spolkom konc. umelcov
Vladimir Cuchran, Rajmund Kdkoni, akordedn
J. Hatrik, M. Novdk, V. Didl; /. Vajo

MKS BRrATISLAVA

Ut 19. 3. Konc. sieri Klarisky

Diplomovy koncert

Lucia Dundekovd, husle

Valéria Kellyovd, klavir

C Fanck, S. Prokofiey, P de Sarasars,
L Jandcek

St 20. 3. Zrkadl. siefi Primac. paldca

Absolventsky recifdl

M. Fabianovd, mezzosoprdn, M. Spatkovd,
soprdn

Rabert Pechanec, klavir

1.8, Bach, 6. F Hinde| 6. Rossing 6. Bizet
J Massenet a d’

St 21. 3. Konc. sied Klarisky

Velkonotny gospelovy koncert

Tuzana Suchdnkovd, Erich B. Prochdzka, Q
Stanislava Herka

S0 23. 3. Irkad. sief Primac. paldca

Komorny orchester Academia VSMU

Vedie Vladimir Harvan, Ivan Gajan, klavir,
Monika Fabianovd, spev

/. Haydn, W. A. Mozart J. S. Bach

KOSICE

STATNE DIVADLO KosSIcE

St13. 3. 6. Dusik — P. Braxatoris: Modrd ruza

St 14. 3. 6. Dusik — P. Braxatoris: Modrd ruza

$t14. 3. 6. Verdi: Lo Traviata

Pi 15. 3. P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero

Ut 19. 3. 0. Nedbal — N. Bodndr: 7 rozprdvky
do rozprdvky

St 20. 3. Pink Floyd, V rytme

Pi 22. 3. Pink Floyd, V rytme

Pi 22. 3 6. Rossini: Barbier zo Sevilly

Ne 24. 3. 0. Nedbal — N. Bodndr: 7 rozprévky
do rozprdvky

Ut 26. 3. 6. Dusik — P. Braxatoris: Modrd ruza

St 27. 3. 6. Verdi: Trubadur

INZERCIA

— II. flautista

* INZERCIA

KONKURZ

Generdlny riaditel Slovenského ndrodného divadla v Bratislave vypisu-
je konkurz na obsadenie volhych miest v orchestri Opery SND:

— futti hrdé v skupine violongiel

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU, JAMU, AMU.
Konkurz sa bude konat 10. 4. 2002 0 9.00 h v skiobni orchestra Opery
SND, Gorkého ¢.2, 815 86 Bratislava. Pisomné prihldky s krétkym
Zivotopisom posielajte na adresu Opery SND do 9. 4. 2002.

STATNA FILHARMONIA KOSICE

St 14. 3. Dom umenia

SFK, Tomds Koutnik, dirigent, Barnabds
Kelemen, husle, Jozef Luptdk, violon.

C Donizetti, W, Lutoslowski J. Brabms

Pi 22. 3. Dom sv. Alzbety

Organovy koncert v spoluprdci s Franc.
alianciou, Kosice

Catherine Dagois, spev, Edgar Teufel, organ

1S, Bach, 6. B Pergolesi, A. Dvordik,
G, Rossinj, 6. F Hindel 6. Verd

ZILINA
SKO ZiLiNA

$t14.3. DU Fatro

Klavirny recitdl Maridna LapSanského

R Schumann, M. de Fallg, /. Albeniz

$t21.3,, Pi 22.3. DU Fafro

Velkonotné koncerty

SK0, Zilinsky miesany zbor, Petr Vronsk,
dirigent, Stefan Sedlicky, zbormajster,
Eugen Prochdc, violonZ, Nao Higano,
soprdn, Xenia Constantinides, alt

L A Kozelvh, A. Dvordk, P Surasors,
A. Vivoldi

St4.4. DU Fatra

SKO Zilina s podporou Vefyslanectva Span.
Krdlovstva

SKO, Juan Luiz Pérez, dirigent, Viadimir
Cuchran, akordedn, Frantisek Figura, husle,
Pavel Fischer, husle

/. Podprocky; J. S. Bach a d’

Ne 7. 4. DU Fatra

Nedelné matiné pre defi a rodicov

Ako sa hudba vybrala do prirody

Jana Tarinovd scendr a moderovanie

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

Pi15. 3., So 16. 3. C. M. Weber: Carostrelec
(1. a 2. premiéra)

Ut 19. 3. F. Loewe — A. J. Lerner: My Fair Lady

St 20. 3. Hudobny veter Réberta a Dalibora
Karvayovcov

$t 21. 3. B. Smefana: Predand nevesta

Ne 24. 3. Hudba maijstrov

In$pirdcia na velkonocné zamyslenie

Komorny orchester S0, 1. Bullg, dirigent, M.
Tomanovd, A. Trgovd, sdlistky

G. Pergolesi; A. Fanuinik, 6. F Hinde|
S, Stamitz, /. Egry o o

Po 25. 3. J. Paver: Ferdo mravec

Ut 26. 3. C. M. Weber: Carostrelec

Komorny orchester Konzervatéria J. L. Bellu, X.
Gaiblovd, Klav. sprievod, I. Vlach, dirigent

SLOVENSKY RozHLAS — UHT AC

Po 8. 4. Konc. $tidio Slov. rozhl.

Big Band Cesksho rozhlasu, Felix Slovdcek,
dirigent, Petra Jand, Radka Fiarovd, spev

St11. 4. Konc. ¥tddio Slov. rozh.

Talianske inSpirdcie

SOSR, Charles Olivieri-Munrog, dirigent, Viktor
Simeisko, husle

P 1 Cajkovsk; 0. Respighi, S. Prokofiey

Ut 16. 4. Konc. $tudio Slov. rozhl.

Koncert k 7ivot. Jubileu M. Smida

OluN a jeho hostia

Miroslav Smid, dirigent, D.Lastiakovd, spev
ad.
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